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DUMITRU CHIRILA s-a niscut la 25 octombrie
1936 in Borsa, Bihor. A absolvit liceul ,Emanuil Gojdu” din
Oradea, promotia 1954. Din aceasta perioadad dateaza debu-
tul sdu scriitoricesc. Licentiat al Facultatii de filosofie (sectia
Ziaristicd) in anul 1960. Redactor la ziarul ,Crisana”, sectia
culturald, in perioada 1960-1965. Din 1965 este redactor la
revista ,Familia”, iar din 1986 redactor sef adjunct pani in
anul mortii sale, 2005. Colaborator la diverse publicatii de
specialitate, pentru rubricile de critica teatrala. De-a lungul
vietii a publicat peste 700 de cronici dramatice, articole de a-
naliza, interviuri gi texte publicistice. Detinitor in doui ran-
duri (1981, 1987) a Premiului ATM pentru critici teatrala.
De doui ori a fost laureat al Premiului UNITER pentru cel
mai bun critic al stagiunii (1997, 1998). Premiul de exce-
lenti la sectiunea publicistici al Primiriei si Consiliului Mu-
nicipal Oradea. A ramas fidel toata viata profesiunii pe care
si-a ales-o, iubind-o cu pasiune §i punind-o in slujba culturii
si adevarului pini la ultimul rind tiparit.

Coperta IV: Colectivul revistei ,Familia” 1a incepu-
tul anilor ‘70. De la stanga la dreapta: Dumitru Chiril, Cra-
ciun Bejan, Mircea Bradu, Stelian Vasilescu, Gheorghe Gri-
gurcu, Ovidiu Cotrug, Alexandru Andritoiu (red. sef),
Frangois Pamfil, Vasile Spoiali. Din fotografie lipsesc Nico-
lae Balotad si Radu Enescu.
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Cuvant inainte

In prefata piesei sale Kathie §i hipopotamul, marele scriitor de
origine peruviand Mario Vargas Llosa scrie - ,Teatrul nu e viata, ci
teatru, adici o alta viatd, cea a minciunii, a fictiunii. Nici un alt gen nu
manifestd cu atita strilucire ca reprezentatia teatrald natura problema-
tica a artei.”

Gazetar pur-singe, Dumitru Chirila s-a apropiat de teatru tocmai
fiindcd era preocupat deopotrivi de teatru si de viata. In 1965, odati cu
reaparitia Familiei, a parasit presa cotidiana spre a se dedica cu pre-
cadere reflectiei asupra teatrului. A facut-o cu simt artistic, slujindu-se de
marile calititi ale fiintei sale - eleganta, sinceritatea, acuitatea observa-
tiei, cultura, stilul, deci cu nedezmintit talent. Insi pe toati perioada cit
a colindat teatrele din tara spre a vedea spectacole §i a scrie despre ele,
Dumitru Chirild a ramas fidel conceptiei lovinesciene in conformitate cu
care proba de foc a criticului, cea in urma cireia iti dobandegti autorita-
tea in profesie, este cea a onestititii si a caracterului. A onestitatii fata de
sine, fata de altii, fata de profesie. Stia cd scriind despre ceva atat de pe-
risabil precum spectacolul teatral nu e infailibil. Dar isi dorea ca nicioda-
ta sd nu aiba motive spre a-si reproga vreodati ca textul pe care I-a trimis
la tipar ori tocmai a aparut in revistd e marcat de elemente extranee cre-
zului sdu moral si estetic. Spunea Dumitru Chirild, in ceea ce cred ci a
fost ultimul sau interviu: ,A trebuit si treacd o vreme ca si inteleg bine
teza lui Maiorescu dupa care criticul trebuie sa fie transparent, sa se lase
strabatut de idei si de solutii care il surprind”. Dar i-a fost clar intotdeauna
cd , fiecare spectacol este un inceput si ori de cite ori ma agezam la ma-
sd pentru o cronicd, doar acel spectacol il aveam in fatd”. Tinind cont de
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Cuvant inainte

prestigiul si dragostea de care s-a bucurat printre cronicari, e sigur cd a
izbutit sa-gi atinga telul. A fost jubit si pretuit deopotrivi de actori, regi-
zori gi scenografi, chiar daci uncori figa postului i-a cerut si produca si
supdriri. Ele au trecut repede pentru ca, odata consumata emotia, cei
,Supdrati” nu puteau si nu realizeze calitatea argumentatiei, ordonarea
ideilor si a cuvintelor, alcatuirea frazei, intr-un cuvant capacitatea de a
reface prin cuvinte ceea ce s-a petrecut pe scend. Faptul ¢d in cronica se
exprima un spectator avizat §i atent si un analist redutabil era evident,
tot la fel cum evident era cd Dumitru Chirild se numara printre acei co-
mentatori care stiau despre ce vorbesc si iubeau teatrul. De unde §i exi-
genta sa. Spunea colegul meu in acelasi interviu — ,Am fost cit se poate
de exigent cind dragostea mea pentru teatru atingea cote maxime”.

L-am cunoscut pe Dumitru Chirild in urma cu mai mult de 20 de
ani §i i-am devenit colaborator apropiat. Am stiut intotdeauna ci adora
sd mearga la teatru, tot la fel cum ii placea sd spund si sa asculte povesti.
Si asta pentru cd teatrul e locul magic in care se spun si se vad povegti
frumoase. ,A visa, a-ti imagina, a scrie fictiuni (ca si a le citi, a [e viziona
sau a crede in ele) este un protest piezis la adresa mediocrititii vietii
noastre de zi de zi si 0 modalitate, trecitoare dar efectivi, de a-i da cu ti-
fla”, scria acelasi Llosa . Cind nu a mai putut vedea povesti, cind viata i-
a dat cu tifla nemeritat si dureros, Dumitru Chirild a devenit cel mai ne-
fericit om. O nefericire mai mare decit boala, despre care prefera si nu
vorbeasci, dar pe care i-o intuiam cu prilejul fiecirei intlniri .

Acum, cind nefericirile pimantesti ale lui Dumitru Chirild s-au in-
cheiat, revista Familia a hotarit si adune in pagini de carte o parte din
cronicile scrise intre 1965 si 2003. Fatalmente, selectia pe care am operat-0
e incompletd, subiectiva i — oricind — amendabila. Dar sper cd va pirea
relevantd pentru amploarea preocupirilor gi pentru ceea ce a insemnat
pentru critica teatrald romaneasca Dumitru Chirila. Asa ca nu pot decit
sd imi doresc ca, pe celelalte tirdmuri, aceastd carte si-i poata sluji cole-
gului meu drept argument ca atunci cand e intrebat ,tu ce ai vrut si te fa-
ci de ai ajuns critic?”, sd poatd rispunde fira ezitare ,asta am vrut, s fiu
critic”.

Mircea Morariu
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Teatrul din Oradea

INTRE DOUA STAGIUNI

Cea de a X-a stagiune a sectiei romane a Teatrului de Stat din
Oradea a confirmat faptul cd acest colectiv isi desfigoari activitatea
la un nivel artistic ridicat, desi nu se poate vorbi de un progres fati de
stagiunea anterioara. Semnificativ in acest sens ni se pare faptul ¢ in
fata comisiei de selectie pentru recenta decada a teatrelor dramatice
au fost prezentate doud spectacole ale stagiunii 1963-1964 (,Luceafa-
rul” si ,Vizita bitrinei doamne”). In evolutia unui teatru sunt posibi-
le si asemenea mici descresteri (au mai fost si la Oradea), ele nefiind
alarmante decit atunci cind apar tendinte de permanentizare. Na-
dijduim ci n-a fost decit o nedorita ,relaxare” in preajma asaltului
spre realizdri neatinse incd in activitatea teatrului. Nu e un motiv de
alarmare, dar nici nu trebuie trecut cu vederea acest fenomen. Serio-
zitatea unui colectiv teatral poate fi apreciatd nu numai dupd ,varfu-
rile” productiei sale, ci si dupd limita inferioard a calititii. Or, chiar
dacd in aceastd stagiune n-au fqst egalate cele mai reprezentative
spectacole ale sezonului anterior, nici nu s-a coborat sub un nivel o-
norabil, fixat de activitatea de pind acum a teatrului i de nivelul mig-
carii noastre teatrale in ansamblul sau.

Dar si recapitulim stagiunea recent consumata.

,Horia” se inscrie pe linia fericitei initiative a teatrului de a
prezenta in fiecare an cite o piesi istorica. Principiul tematic, in pri-
mul rand, si posibilititile de acoperire a distributiei au condus spre a-
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legerea piesei lui Mihail Davidoglu, o lucrare ce ridica multe semne
de intrebare asupra valorii sale artistice. Interventiile asupra textului
si spiritul de raspundere al trupei au ficut ca spectacolul sa se prezin-
te 1a un nivel avansat. Afluenta publicului orddean precum gi primi-
rea entuziastd de care s-a bucurat spectacolul jn diferitele orage in ca-
re a fost prezentat indica nu numai valoarea sa ci §i utilizarea monti-
rii pieselor istorice, atat de apropiate sufletului fiecarui spectator. Re-
gizorul lon Deloreanu a confirmat ca teatrul istoric reprezinti pentru
el punctul forte, iar actorii Vasile Constantinescu (in rolul titular), Ni-
colae Toma, Liviu Martinusg, artistul emerit Dorel Urldteanu, Eugen
Tugulea, Anca Miere Chirild, Valentin Avrigeanu si Misu Vladimir au
avut contributia cea mai substantiala la reusita spectacolului.

Comedioara lui H.Nicolaide §i 1.Berg ,Dragoste... poveste
noud” reprezintd punctul nevralgic al stagiunii. Productia unor astfel
de lucriri, prelungire in diverse variante a teatrului bulevardier, este
destul de prosperi in ultima vreme. Numai printr-o hotirita rezis-
tentd a teatrelor fatd de tentatiile acestui gen facil productia va putea
fi opritd, evitindu-se astfel cheltuiala inutild de munci i talent din
partea trupelor, iar gustul public va fi ferit de actiunea nocivi pe care
o exercitd manufacturile gen ,Dragoste... poveste noua”.

Una din izbutitele comedii ale lui Tudor Musatescu, ,....Escu”, a
readus stagiunea la linia de plutire. Regia elegantd a lui Dorel Urlitea-
nu, realizarile actoricesti datorate lui George Pintilescu, Lili Mihailes-
cu, Valeriu Grama, Constantin Simionescu, Jean Sindulescu s.a. au
concurat la realizarea unui spectacol de succes.

,Yopone” de Ben Jonson a adus in actualitate o veche proble-
md: cum §i pentru ce ii jucim pe clasici? Spectacolul realizat de Ion
Deloreanu nu a dat rispuns intreg acestei intrebari, avind o prea sla-
bi rezonanti contemporani. In ansamblul siu spectacolul a fost tre-
nant, lipsit de verva. Cauza, ni se pare, constd intr-un exces de seriozi-
tate (a se citi: uscaciune).

In sfarsit, cu Vedere de pe pod” colectivul oridean a abordat
marele repertoriu contemporan, in care a obtinut de reguli succese
de rasunet (vezi: ,Ciocarlia”, ,Omul care aduce ploaie”, ,Vizita bitra-
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nei doamne”, ,Poveste din Irkutsk”). Spectacolul acesta a piacituit
prin nigte plusuri si minusuri. Plusuri in materie de dramatism, care
a fost extins uneori pini la melodrama, si minusuri in ce priveste in-
teriorizarea. Departe de noi gindul de a-1 considera un egec. Nu s-a ri-
dicat insd la nivelul agteptat. Avem impresia ci regizorul Valeriu Gra-
ma n-a reugit si-gi impund conceptia. Tot timpul ni s-a pirut ca regi-
zorul a vrut altceva dar cd intentiile sale au fost doar partial realizate.
Din distributie retinem in primul rind pe Eugen Tugulea.

Stagiunea viitoare anunti: ,NN-a fost prea tirziu”, de Virgil
Stoenescu - o piesa despre tineri i despre eticd, scrisa la nivelul me-
diu al dramaturgiei noastre actuale; ,Mihai Viteazul” de Octav Dessila
- in premierd pe tard si conformd acelui program de a aduce in
fiecare an o fila de istorie in repertoriu; excelenta comedie a lui
Evgheni Svart, ,Regele gol”; ,Jupiter se amuza” de Cronin, ,Santajul”
de Irvin Shaw - de asemeni inedite in repertoriul teatrelor noastre -
si de mult nejucata comedie a lui Tudor Mugatescu ,Visul unei nopti
de iarni”.

Nu ne propunem sa dicutdm aci eventualele imperfectiuni ale
acestui proiect de repertoriu. Este greu si intocmegti o lista (mai ales
la rubricile destinate dramaturgiei originale) in care si fie numai pie-
se de mare valoare, nejucate pind acum [a Oradea, pe cat posibil pu-
tin jucate si la alte teatre, iar la televiziune deloc, care sa atragd pub-
licul si sd corespunda posibilititilor de distribuire pe care le are tea-
trul. Sunt o sumedenie de criterii care concuri la intocmirea reperto-
riului i care, de multe ori, se exclud reciproc. Ce am dori insd pentru
viitoarea stagiune? Ca odati aceasti lista de piese adoptatd, ea si fie
si respectatd. Cu un an in urmi, la plenara Consiliului teatrelor, pro-
iectul de repertoriu al sectiei romane a teatrului oradean a fost lau-
dat. Dar din acel proiect s-au jucat pani la urmd doar doua peise, i n-
a fost singura stagiune in aceastd situatic.

Nu sustinem ci un repertoriu odata adoptat devine imuabil.
Daci, de pilda, in revista Teatrul ar apare o piesi exceptionala (da,
doamne!) nu trebuie agteptatd viitoarea stagiune pentru a o juca. Dar
nici sa ne jucim de-a repertoriul nu se poate.
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Sunt insa cazuri cind schimbarea unei piese din repertoriu es-
te determinata de alte motive, si cu asta ne referim la o greutate per-
manentd a teatrelor din regiuni. La alegerea unei piese s-a avut in ve-
dere un anumit actor, dar pani la premiera acesta s-a mutat la alt
teatru. Unii actori sunt ca fotbalistii: pdsari calitoare care se lasi ra-
colate cu te miri ce. Indulgenta regulamentelor in vigoare creeazi
multe nepliceri si perturbatii in activitatea teatrelor. Spectacole pen-
tru care s-a muncit luni de zile si s-au cheltuit zeci de mii de lei trebuie
scoase de pe afig pentru cd a plecat unul sau doi interpreti, iar in-
locuirea lor ar cere timp indelungat. De cele mai multe ori aceasta mi-
gratiune se face din motive minore, extraartistice.

Se discutd in ultima vreme foarte mult despre pauperitatea re-
pertoriului original contemporan. Intr-adevir, poti numira pe de-
gete piesele bune aparute in ultimii ani. Ce ni se pare curios la sectia
romana a teatrului oradean este constanta cu care s-a abtinut sd joace
cele mai de seami realizari ale dramaturgiei noastre. $i pentru ¢ nu
e greu de exemplificat, vom aminti ca din piesele lui Horia Lovinescu
s-a jucat doar ,Surorile Boga”. Intotdeuna au existat scrupule privind
distributia. Ori nu intelegem de ce o trupa care a abordat cu deplin
succes mari capodopere ale dramaturgiei universale n-a avut curajul
si-l joace pe cel mai reprezentativ dramaturg al nostru. Inscrierea in
repertoriu a celor mai valoroase opere ale dramaturgiei originale,
care discutd aspecte majore, esentiale ale contemporaneititii, o
strinsa colaborare cu autorii dramatici (inclusiv sprijinirea i promo-
varea, sub egida calititii, a autorilor locali) in vederea ldrgirii ariei te-
matice i a valorii artistice a pieselor, iatd citeva sarcini permanente
si de primd importanta ale teatrului.

(Revista Familia, nr.1/1965)

https://biblic;teca-digitala.ro
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ROMULUS CEL MARE

Diirrenmatt este la ora actuald unul dintre cei mai jucati autori
strdini pe scenele noastre. Teatrele gasesc in piesele sale o formuli fe-
ricitd de intalnire a unui text dens in idei cu succesul de public, pen-
tru cd Dilrrenmatt este unul dintre putinii autori care n-au uitat cd
teatrul este o artd a maselor i pentru ca si fie intr-adevir eficient tre-
buie in primul rind si se faca accesibil. Cu Romulus cel Mare autorul
elvetian innoada o traditie stralucit reprezentata cu citeva decenii in
urma de Shaw. Ne afldm in fata unui text in care istoria este folosita
ca pretext pentru dezbaterea unor idei contemporane. $i credem ci
termenul de dezbatere igi gaseste rar o mai deplini acceptie decit la
Dirrenmatt, ale cdrui lucrdri sunt intotdeauna teze dezbatute, cu
concluzii clare, discutabile ce-i drept sub aspect politic §i sociologic,
dar in nici un caz de desconsiderat. Diirrenmatt este un sceptic. Con-
cluziile sale comportd 0 mare neincredere in posibilititile fiintei u-
mane de a se pune de acord cu stne insisi i de a pune un semn de i-
dentitate intre principii gi viatd. Pentru noi, cei multad vreme obis-
nuiti cu o literatura funciar optimista, aceste concluzii par scandaloa-
se. Dar dupi o nu prea indelungati meditatie, pastrand numeroase
rezerve, sfirsim prin a face unele concesii, pentru ca adevirul sti foar-
te rar in extreme.

Spuneam ci Romulus cel Mare este o piesd de facturd shaw-
iand. Da' Prin replicile spirituale si aluzive (aluzii care, evident, vizea-
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z4 contemporaneitatea), prin gaguri, prin garjarea unor realititi isto-
rice si prin anticiparea ironicd a unor comentarii istoriografice (,Ne
agteaptd un intunecat ev mediu” spune unul din personaje in ziua ca-
derii imperiului roman). Asemenea dese ,trimiteri” au, pe 1anga stra-
lucirea comica, rolul de a pune in evidenta actualitatea care sti la ba-
za piesei.

Infitigind ultimul act al prabusirii imperiului roman,
Dirrenmatt are in vedere societatea in care triieste, intratd dupid pa-
rerea sa intr-un iremediabil proces de descompunere. Raul consta -
continud demonstratia lui Diirrenmatt - in insusi lduntricul acestei
societdti care prefera ratiunii forta. $i cum el exclude orice posibili-
tate de transformare sau purificare a societitii, unica solutie este con-
damnarea, in sensul cel mai strict, judecitoresc, al termenului. Im-
paratul Romulus a jucat douizeci de ani rolul de bufon, ocupindu-se
exclusiv de cresterea ordtdniilor, urmirind cu calm pribusirea im-
periului §i obstructional orice tentativi de redresare, asteptind ziua
cind el, Romulus, i§i va juca rolul de judecitor si va pronunta sen-
tinta de pieire a imperiului. Dar odatd sositd aceasti zi, Romulus va
constata cd imperiile nu dispar ci doar se inlocuiesc si cd in esenta ni-
mic nu se schimbi. Aceleasi tare care l-au determinat si condamne
propriul imperiu se prefigureazi in stapinirile viitoare. Dialogul siu
cu Odoacru, cipetenia vandalilor victoriosi, este colocviul a doi oa-
meni care se recunosc invingi in incercarile lor de a asana societatea,
pentru ci in orice moment al evolutiei acesteia poate apare un
Theodoric, a cdrei unica ratiune este forta, in vreme ce ratiunea nu
este niciodati o forti. In asemenea conditii bunele intentii ale unui
Aemilian si sincerele lui suferinte devin don-gijotism, in vreme ce
sunt scosi la suprafatd indivizii submediocri de genul lui Tullius Ro-
tundus si Mares, cei doi ministri a2 lui Romulus. Iar sperantele unora
cd un anumit grad de civilizatie, cultura ar putea tine piept militaris-
mului se dovedesc de un ridicol total. Este inutil s3 mai aratam ci in
acest punct Dirrenmatt polemizeazi cu acei intelectuali contemporani
care cred cd cultura poate, singura si prin simpla ei existentd, si asi-
gure pacea in lume. Asemenea paralelisme (dar care, poate, nici nu
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sunt paralelisme ci pur si simplu idei sau fenomene contemporane
plasate intr-o ,comedie istorica, cu totul neistorica”) sunt multe in
piesa lui Dirrenmatt. Aroganta si puterea fabricantului de pantaloni
Caesar Rupf amintesc de raporturile actuale intre marea finanti si
stat. Uneori aceste transplantdri sunt atat de transparente incat im-
bracd o haini pamfletarad care impicteaza asupra valorii artistice a
piesei, indicindu-ne momente de un prea evident tezism. E vorba
insd de impresii pasagere, care nu pot intuneca pe cea generali: o co-
medie suculentd, uneori de un umor amar, in spatele caruia se ascun-
de un om ce igi pune grave intrebari in legiturai cu destinele actuale
ale omenirii i care nu gaseste acestor intrebdri raspunsuri pozitive.

Regizoarca Sanda Manu de la Teatrul ,C.1.Nottara” din Bucu-
resti nu a avut o misiune facila, fiind obligata si omogenizeze o e-
chipd care, desi era alcituitd aproape in exclusivitate din actori de co-
medie, nu era deloc unitara in ce priveste modalitatea de interpre-
tare a comediei. Chiar dacd nu este integrald, reusita e apreciabila,
spectacolul dovedindu-se bine gandit §i bine articulat, regizoarea ga-
sind partiturilor actoricesti un numitor comun, fira a stanjeni parti-
cularititile interpretilor. Este ceea ce am admirat in primul rind la
talentata regizoare: aceasta gtiintd de a-si impune conceptia in de-
plind concordanti cu personalitatea actorului, de a gasi fiecaruia lo-
cul potrivit in structurile ample ale spectacolului.

In confruntarea cu textul lui Diirrenmatt, Sanda Manu a subki-
niat universul crepuscular al piesei, urmarind cu savoare zbaterea
sterild pentru salvarea unei lumi din care n-au mai rimas decat for-
mele goale si reprezentatd de nigte oameni care mai pastreaza doar
magtile. Spectacolul siu a pierdutinsa un punct esential: dialogul Ro-
mulus-Odoacru, prin care Diirrenmatt avertizeazd ca in orice mo-
ment al istoriei se va gisi un stat care se va impune prin fort. In acest
moment se afld cheia de bolta a spectacolului, dar el n-a capatat greu-
tatea cuvenita. Poate ca nici interpretii n-au dat aici totul. Atat George
Musceleanu (Romulus), care a avut in spectacol scene pur §i simplu
stralucitoare, dovedindu-se posesorul unui stil de comedie de o fer-
mecidtoare eleganta si de mare acuratete, stipan pe resorturile si mis-
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cirile intime ale eroului, cat si partenerul siu Eugen Tugulea
(Odoacru) trebuiau si-gi inzestreze in acest moment personajele cu
mai multa luciditate. Este o scend de jonctiune si de stabilire a unei si-
metrii. PAni atunci Romulus a trdit dedublat intr-un imparat-bufon §i
a ajuns in punctul in care dedublarea dispare, omul intdlnindu-se cu
sine insugi. Dar acesta este $i punctul de inceput al dedublarii lui O-
doacru, care va trebui in viitor si stea in fruntea unor actiuni pe care
le detesta. Cerdnd interpretului lui Odoacru o gestica a la Hitler, pre-
zent in constiinta spectatorului ca simbol al fanatismului si dementei,
regizoarea a dezechilibrat simetria atit de frumos propusa de
Durrenmatt.

in afara interpretilor deja amintiti, spectacolul a mai beneficiat
de citeva certe realiziri actoricesti. Am admirat masca satirica a lui
Ion Miinea (Tullius Rotundus), cu o neschimbati expresie de calm in-
diferent de gravitatea momentelor $i tocmai prin asta generatoare de
comic; umorul grotesc atit de specific lui Ion Pater (Zenon), sarjele
nu lipsite de feminitate ale lui Maud Mary (Julia) §i Gina Nicolae
(Rhea), jovialitatea aroganta a lui Octavian Uleu (Caesar Rupf), jocul
sincer si nu lipsit de rezonantd gravd a lui Nicolae Barosan
(Aemilian), tipul de militar limitat realizat de Vladimir Jurdscu (Ma-
res), cuplul comic Nicolae Toma-Jean Sindulescu (Achille-Pyram) si
nu in ultimul rind pe George Pintilescu (Theodoric), autorul unui tip
generic de militar al cirui creier a coborat in varful spadei. Degsi ine-
gale, decorurile lui Traian Nitescu se acordeazi elegantei si finetii
spectacolului, care - in intregul sdu - reprezintd in actuala perioadi
de rascruce a teatrului orddean un util punct de reper.

(Revista Familia, nr.10/1967)

https://biblioteca-digitala.ro




Teatrul din Oradea

MICUL INFERN

Accasta comedie de Mircea Stefanescu a ajuns in repertoriul
Teatrului din Oradea in speranta realizdrii unui spectacol de succes,
care si optimizeze raporturile dintre teatru gi public, mai ales ci de
data aceasta colaborarea cu regizorul Sicd Alexandrescu si talentatul
actor de comedie Marcel Anghelescu presupunea un spor de interes
din partea publicutui. Acum, la citeva siptaméni de la premiera, se
pare ci previziunile nu se adeveresc, succesul spectacolului fiind re-
lativ, in orice caz nu mai mare decit al altor spectacole din stagiune.
Oricat de instabil s-ar dovedi publicul gi oricat ne-am plinge de lipsa
unor criterii dupi care si-i putem defini optiunile, se pare ci el dispu-
ne de antene secrete prin care - micar din cand in cand - reugeste si
evite mediocritatea. ,Micul infern” este, din toate punctele de ve-
dere, o piesd mediocrd, in care autorul 2 pus putin sentimentalism,
putina duiogie, putin umor §i citeva sentinte morale, cu scopul unic
de a place. Nu negam faptul ci piese gi mai slabe au avut in alte ocazii
succes mai mare, dar nici nu ne intristeazi rezerva publicului pentru
acest gen de piese ,bine ficute“, dar lipsite de o autentici vibratie.

Eforturile lui Mircea Stefanescu de a surprinde in trei etape di-
ferite - tinerete, maturitate si batranete - evolutia unui cuplu familial,
nu depdsesc cadrul unei povestiri moralist-sentimentale, in care sotii
pun la cale farse nostime pentru a se salva reciproc de la adulter, in
care rivalii potentiali nu starnesc decat zambete §i sunt inldturati cu
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delicatete, iar recapitularea este prilej de concluzii juste pe marginea
vietii conjugale. Daci teatrul modern, cu intrebarile sale grave si cu
eroii sdi contorsionati, in general, nu a reusit s cucereasci pe deplin
publicul, nici aceastd piesa simplutd nu reugeste sa-1 ,prinda”. Chiar
dacdi pe afig apare numele lui Sicd Alexandrescu sau Marcel
Anghelescu.

Reputatul maestru al teatrului caragialean si totodatd cel mai
incercat regizor in montarea pieselor lui Mircea Stefinescu, Sicd A-
lexandrescu, a facut si la Oradea un spectacol de inalti profesionali-
tate. Un decupaj foarte studiat pune in valoare scenele-cheie ale spec-
tacolului, punctand fiecare act cu citeva momente - fie comice, fie
sentimental-idilice - ceea ce intr-o anumita conceptie despre teatru
are darul de a mobiliza spectatorul, fie prin rs, fie prin lacrimi. Intre
aceste momente spectacolul curge ca un recitativ intre doud arii
(pentru cd sunt spectatori pe care nu-i intereseazd decit ariile), dar
trebuie sd apreciem lucrul bine ficut, munca de artizan care stie sd
dea un lustru materialului cu care lucreazi indiferent de calitatea lui.

Prezenta lui Marcel Anghelescu in distributie a fost - probabil
- stimulatoare, intreaga echipd prezentdndu-se intr-o plicuta omo-
genitate. Invitatul de onoare al spectacolului a interpretat rolul Doc-
torului, cu o inclinare speciali spre latura sentimentala a personaju-
lui, cu o dubli subliniere a delicatetii si puritatii sale sufletesti ce-l face
ca o viatd intreagi si iubeasci o femeie inaccesibild lui. Existau destule
resurse pentru ca interpretarea si fie mai nuantat-ironicd la adresa
unui - in fond - ratat, chiar daci ratarea este din motive sentimentale.

Spectatorii orddeni s-au bucurat de reintalnirea cu una din ac-
tritele lor favorite: Lili Mihdilescu, de care teatrul s-a lipsit cu prea
multd ugurintd in ultimele doua stagiuni. Interpreta a trecut cu a-
plomb prin stadiile pe care le presupune personajul, de la soacra au-
toritara si excesiv de curioasi, pani la batrana care a cazut in mintea
copiilor. De altfel aceasta este personajul cel mai izbutit al piesei, cu
reactiile cele mai putin conventionale.

Cuplul celor doi soti a fost interpretat de Nicolae Toma si Si-
mona Constantinescu. Poate cu un joc mai putin spontan si mai lipsit
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de naturalete ca de obicei, Nicolae Toma a evoluat totusi 1a un nivel
superior, asa cum talentul sdu ii cere i ii permite. Dar talentul refuza
conventionalul §i de aceea actorul s-a simtit stinjenit in numeroasele
scene de o banald conventionalitate carora a trebuit si le faca fata.
Foarte bund in actul al doilea, atunci c¢ind personajul trece de la ma-
turitate spre batranete, Simona Constantinescu dovedeste surprinzi-
toare inclinatii spre compotzitie.

In rolul Curtezanului, George Pintilescu are o evolutie extrem
de inspirata. Personajul sdu, in compunerea ciruia infatuarea i pros-
tia se alimenteazi reciproc, reuseste sa depaseasci conditia textului,
constituindu-se ca un tip uman cu putere generalizatoare. O impresie
buni lasd in spectacol si lon Martin in rolul (mai mult decorativ) al
Ordonantei.

Incercirile Teatrului din Oradea de a atrage cit mai mult a-
tentia spectatorilor asupra activitatii sale are rezultate contradictorii.
Colaborarea cu personalitati marcante ale scenei romanesti - regi-
zori §i actori - trebuie continuatd. Dacd nu intotdeauna aceasta cola-
borare inseamni i succes de public, cauza trebuie cdutata si in calita-
tea textului.

(Revista Familia, nr.5/1969)
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CEZAR SI CLEOPATRA

Stagiunea orideand s-a incheiat printr-un bun spectacol cu
,Cezar si Cleopatra” in regia lui N.Al.Toscani, spectacol mult contro-
versat aici la Oradea, din motive nu intotdeuna clare. Faptul c¢i - du-
pd o stagiune lipsitd de relief - apare un spectacol incitind la discutii
e un semn bun, o dovadi ca revirimentul deocamdata gestant isi a-
nuntd aparitia. Cu toate neimplinirile sale, acest ultim spectacol al
stagiunii rimane evenimentul cel mai important nu numai prin va-
loarea textului literar, poate cel mai valoros din intreaga dramatur-
gie shawiand, ci §i prin reugita artistica.

N.Al.Toscani a realizat un spectacol echilibrat, pastrind echi-
distanta intre o interpretare rutinierd si formulele novatoare cu
reugite improbabile, degajat de artificiile care ii tenteaza pe multi in-
terpreti de astazi ai teatrului lui Shaw, cit si de pitorescul 12 fel de ten-
tant al Egiptului antic. Toscani a urmdrit cu precadere gi suficienta con-
secventd ideea: o mare personalitate in raport cu iubirea §i puterea.

In raport cu celelalte personaje istorice care au devenit eroi ai
pieselor sale, Shaw manifesta fata de Cezar un evident complex de in-
ferioritate. De Cezar, Shaw se apropie pentru ca sa-l vada i sd-1 anali-
zeze, nu pentru a1 arata zeflemitor cu degetul, ca in cazul lui Napo-
leon, supus in ,,0Omul destinului” unui necrutitor proces de - cum nu-
mim noi astizi - demitizare. Din punctul de vedere al lui Shaw, Cezar
este superior gi loanei d’Arc, pentru ci actele sale se nasc din impul-
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suri umane, nu are gratia mistica ce a constituit forta Sfintei loana.
Napoleon, in plini glorie militard, dupi ce descoperise cd ,daca un
tun loveste un om il omoara”, rimane in continuare sclavul con-
juncturii si al casniciei. Cezar este un individ liber, fiecare act al sdu
emanind din constiintd proprie, prin vointi proprie. In fata aceleiasi
situatii - pedepsirea dugmanilor, de pildad - poate avea reactii di-
ferite, si condamna uciderea lui Pompei pentru c¢i nu s-a ficut din po-
runca sa. Chesterton, unul dintre cei mai prestigiosi si severi comen-
tatori ai operei lui Shaw, spunea despre acest erou: ,E gata si plon-
jeze intr-un macel pentru un scop miret, dupi cum e gata sd plonjeze
in mare. Dar s facd asa ceva atatat de altul i se pare o atingere a pres-
tantei, la fel de gravi ca gi cum l-ar fi imbrancit cineva in apa”. Sin-
gura obiectie pe care o formuldm fata de aceastd afirmatie se referd
la ,scopul miret”. Cezar nu are neapirat scopuri mirete ci scopuri
pur si simplu. Retinem insi ideea libertatii de actiune pe care si-a cu-
cerit-o Cezar.

O sursi a superiorititii lui Cezar fata de cei din jur consti in
puterea de a-§i cenzura sentimentele, de unde posibilitatea de a apre-
cia fiecare act prin finalitatea sa. Acelagi Chesterton spune ci ,Cezar
e superior nu pentru ¢d iubeste mai mult, ci pentru ci urdste mai pu-
tin. Cezar este marinimos nu pentru ci inima lui e atit de fierbinte
incat sa fie razbunatoare”. Cu alte cuvinte: ,Cezar e la fel de rece si
singuratic si mort ca si Sfinxul”. Acest atribut, de esenti virild, nu il
va putea insusi Cleopatra cu toate eforturile sale de a invita de la Ce-
zar arta guverndrii. Ea ordoni uciderea lui Pothinus nu pentru un be-
neficiu politic, ci doar pentru ci acesta a infruntat-o. Rascoala care iz-
bucneste se datoreaza faptului ci Cleopatra a pus orgoliul deasupra
ratiunii. O greseala pe care Cezar n-ar fi ficut-o. Actul Cleopatrei este
un reflex al feminitdtii sale opulente si agresive, in raport cu care Ce-
zar dd un examen suplimentar. Frumoasa egipteanci poate sa-i placd
lui Cezar, dar nu si-| subjuge.

Vorbeam mai sus de nigte pericole majore pe care a reusit si le
evite spectacolul lui N.Al.Toscani. Dar teatrul lui Shaw este plin de
curse $i cine scapd de una cade in alta. Cursain care a cizut spectaco-
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lul orddean este insusi... shawismul. Terorizati de paradoxurile, ana-
cronismele si ironiile din alte piese cu pretext istoric, autorii
spectacolului - in frunte cu regizorul - n-au vrut si creadi pandla ca-
pdt ca ,Cezar si Cleopatra” este realmente o piesa istoricd, o drama,
nu comedie. Replici inteligente gi spirituale ale personajului au fost
mereu suspectate de o subversivd malitie a autorului. Unele supri-
mate, dar Cezar a fost apropiat nepermis de generalul Burgoyne si in
prea micd masurd luat in serios, autorii temandu-se probabil ca ar pu-
tea fi acuzati de prea multd seriozitate. Cu alte cuvinte au ,shawi-
nizat” excesiv. Oscilarea intre caracterul acestei piese $i imaginea cu-
rentd despre teatrul lui Shaw a incetogat putin spectacolul, unele sce-
ne (cand strigitul unui soldat roman imitd o sireni de alarmi, de
pildd) sunt de o mare vulgaritate si distoneaza in spectacol. Ea se rds-
fringe insd mai ales asupra interpretarii lui Mircea Olariu, meritu-
oasa in datele sale esentiale si obligand la o apreciere generala favo-
rabild, construitd pe un teren insuficient de ferm. Existd citeva scene
- prologul, confruntarea cu Lucius Septimius §.a. - in care Cezar a-
- pare in lumina justa. Exista si o permanentd preocupare a interpretu-
lui pentru dezviluirea inteligentei personajului. O inteligentd activa,
in spiritul autentic al piesei. De n-ar fi fost acel Elemon al comediei...

La debutul sdu pe scena orideanai, Elisabeta Jar a fost pusi in
fata unui greu examen, Cleopatra fiind un rol de mari pretentii.
Actrita i5i bazeaza interpretarea in primul rand pe plasticitatea mig-
carii, deosebit de expresiva. Rezultatul a fost atins mai ales in tablou-
rile initiale, cind am viazut o Cleopatrd merituoasd in datele sale
esentiale si obligind la o apreciere generala favorabila, construita pe
un teren insuficient de ferm. Existd citeva scene - prologul, confrun-
tarea cu Lucius animal de prada, viclean si mereu gata de atac, dar a-
manand mereu decizia. Aceastd ipostaza se cerea depasita, iar com-
plexitatea pe care trebuie s o capete personajul in final ne-a aparut
sdracitd.

Cateva din personajele din planul doi retin in mod special a-
tentia. Ne gandim la Rufio a] lui Octavian Uleu, tip de ostas supus si
de o gilgditoare vitalitate; la Britannus realizat de lon Mdinea cu un
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umor sec de cea mai buna calitate; la Pothinus, in interpretarea ca-
ruia Jean Sandulescu se distinge prin sobrietate §i expresivitate si la
monologul Zeului Ra, spus cu vervi de Ben Dumitrescu. [i completea-
za cu succes Alla Tautu (Ftatateeta), Eugen Tugulea (Theodotus), Mar-
cel Segarceanu (Achilles) si Carol Lavotta (Lucius Septimius). Pe
Nicolae Barosan (Apolodor Sicilianul) il paste pericolul superficiali-
tatii, iar Ana Popa l-a apropiat prea mult pe nepotul Ptolomeu de co-
piii din schitele lui Caragiale.

In egali misurd functionale si creatoare de atmosferd, de-
corurile Tatianei Manolescu-Uleu completeaza meritele acestui spec-
tacol pe care-| considerim punte spre o viitoare stagiune mai bogata
in succese.

(Revista Familia, nr.6/1969)
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UN OM = UN OM

Un Brecht = un Brecht? Se pare ci nu intotdeauna. In ultima
vreme am vazut pe scenele noastre citeva montiri din dramaturgia
brechtiana sustrase principiilor teoretice ale vestitului autor §i regi-
zor privitoare ]a arta spectacolului. Spectacolul realizat de Alexandru
Colpacci pe scena orideand se incadreaza acestei tendinte de reinter-
pretare a lui Brecht in afara formulei, ajunsa repede la dogmai, a tea-
trului epic.

Un om = un om se numira printre piesele de debut ale fui
Brecht, fapt care trebuie neapirat subliniat deoarece apartine unei a-
nume perioade in evolutia ideologicd a dramaturgului. Mai mult de-
cit in oricare din lucrdrile sale ulterioare, Brecht este aici un indivi-
dualist, un solitar. Ideea sa fundamentali este apirarea individului
in fata agresiunii colectivului. Galy Gay al sdu isi are un strilucit opo-
nent in Beranger al lui lonescu. Galy Gay suporta aceeasi presiune de
,rinocerizare” si - spre deosebire de eroul ionescian - este invins, el
este omul care nu stie sd spund nu, pune mana pe pusci nu pentru a
se apdra, ci dupd pierderea identititii. lonescu vorbegte despre un
om care se salveazd in fata spiritului distructiv al fortelor gregare,
Brecht despre unul care cedeazd. Am insistat asupra acestei paralele,
deoarece ni se pare ci prea mult s-a vorbit despre Brecht 1a modul i-
deologic-dogmatic, izolindu-l din contextul celorlalte importante
tendinte ale dramaturgiei secolului XX. Desi vine de pe alte pozitii i-
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deologice si politice, Brecht se intdlneste cu multi contemporani ai
sdi in ideea apdririi individului. Curios insd, desi a fost un marxist
declarat si cu toate ¢ a teoretizat un teatru in care ,omul este obiect
de cercetare”, in care ,omul este transformabil si transformi”, cele
mai multe din personajele sale parcurg drumul in sens negativ, sunt
individualititi in dizolvare, dramaturgia sa continind o respectabili
colectie de victime. E adevirat, degi formal vine din expresionism,
Brecht isi plaseazd personajele in conditii sociale concrete, ba in-
cearcd gi explicatii teoretice prin acele monoloage lungi si (astizi) a-
tat de fastidioase.

Reinterpretarea dramaturgiei brechtiene de care aminteam si
pe care a incercat-0, cu mai mult sau mai putin succes debutantul regi-
zor oradean, porneste de la insumarea experientei diverse a teatru-
lui contemporan. Alexandru Colpacci transforma evolutia lui Galy
Gay dintr-o existentd posibild in anume conditii concrete, intr-una
reald, atenuand in schimb concretetea circumstantelor in beneficiul
unei posibile generalizari. Dar Brecht nu se supune atit de ugor
transformadrilor, iar regizorul nu a avut nici puterea nici metoda de a
se impune total. Modalitatea epici propusa de Brecht rezista tendin-
tei de incorporare a evenimentului in actul scenic, din care cauzi
spectacolul este inegal si discontinuu in ce priveste conceptia. Sunt
scene in care intentiile regizorale sunt limpezi si exact exprimate, al-
ternind cu altele nebuloase. In orice caz, tinirul regizor nu-si poate
trece acest spectacol de debut la capitolul succese, dar nici de un egec
nu poate fi vorba. Este pur si simplu o incercare indrizneati, o dovada
de talent, dar in acelasi timp §i dovada unei lipse de profesionalitate si
- ca urmare - lipsa posibilititii de a se impune sau de a convinge
echipa actoriceascd. Ne sprijinim afirmatia pe o constatare din spec-
tacol: rareori regizorul a reugit s aducd la un numitor comun mo-
dalitatile diferite de interpretare cu care fiecare actor s-a prezentat inca
la prima repetitie. Interpretarea cu influente de pantomima a lui Grig
Dristaru (Jip), sarja lui lon Abrudan (Fairchild) sau realismul lui
Octavian Ulei (Polly), ca sd luim numai exemplele extreme, greu pot fi
cuprinse de aceeasi acoladd, desi, fiecare pe linia sa, nu poate fi negata.
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Raman insd in accastd distributie eterogend citeva certe reali-
zdri, in primul rind cea a lui Nicolae Toma in rolul principal. Actorul
trece convingdtor prin diferitele ipostaze ale personajului: naivul gi
timidul comisionar, soldatul de ocazie asistind cu o imensi uimire
(momentele cele mai remarcabile din spectacol) la transformarea sa
si - in cele din urma - razboinicul feroce. Interpretarea lui Toma este
nuantata, punctatd cu umor, incadrata unei viziuni dramatice. Pe o li-
nie unitara, pare-se mai apropiati de intentiile regizorale, evolueaza
lon Mainea (Uria) - viguros, stipian pe mijloacele de exprimare -,
Ben Dumitrescu (Jesse) si Gina Nicolae (viduva Begbick). Notim si
pe Gheorghe Stana (Wang), Grig Schitcu (Mah-Sing) si Doina loja (Ne-
vasta).

Spectacolul acesta a avut una din cele mai lungi perioade de
pregitire din ultimele stagiuni, prelungire cauzati si de unele schim-
biri fortuite de distributie. In aceste conditii devine si mai greu de in-
teles lipsa de unitate a spectacolului, pe care nu o putem trece pe de-
a-ntregul in contul regizorului. Spectacolul suferi si din cauza figura-
tiei, in care apar citiva actori buni ai teatrului. Se pare cd rolul de fi-
gurant Jezeazi orgoliul profesional (ne abtinem si judecim daci in-
dreptatit sau nu), dar in numele aceluiasi orgoliu profesional fiecare
actor este obligat si se achite cu congtiinciozitate de orice obligatie in
clipa intridrii in scend. Au fost in acest spectacol momente penibile,
cand unui ochi avizati-a fost ugor si sesizeze lipsa de participare a oa-
menilor de pe scend, ajungand sa regrete absenta magsinistilor, cei ca-
re indeplineau de obicei asemenea treburi. In momentul ¢ind aseme-
nea probleme - mirunte in aparenta - devin vizibile in spectacol, ele
inceteazd si mai fie o chestiune interna a teatrului.

(Revista Familia nr.1/1971)
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APUS DE SOARE

In 1933 se juca la Oradea, dupi o pauzi care a durat peste o ju-
matate de secol, ,Luceafirul”, piesa cu destinul cel mai nefericit din
trilogia istoricd a lui Delavrancea. Spectacolul de atunci a insemnat
pentru Teatrul din Oradea un succes important, imbunitatind pentru
o vreme raporturile cu publicul si atragind asupra sa atentia concen-
tratd a criticii teatrale. S-ar putea ca acelasi rol sd-1 joace acum noua
montare din Delavrancea - ,Apus de soare” - spectacol remarcabil
din multe puncte de vedere, si in primul rind pentru lumina noud
sub care se priveste piesa. Firid si fie acoperitd de uitare ca ,Lu-
ceafirul”, nici despre ,Apus de soare” nu s-ar putea spune ci a fostin
permanentd in atentia teatrelor, fiind consideratd de un retorism ex-
cesiv. Cilinescu a analizat cu ascutimea-i de spirit proprie particula-
ritdtile retorismului lui Delavrancea, demonstrind ca nu iese din zo-
na dramaticului, fiind vorba de un stil propriu celui care a fost unul
dintre marii oratori romani, idei a caror valabilitate a fost pe deplin
justificata de memorabilul spectzfcol Sadova-Calboreanu, realizat a-
cum 15 ani pe scena Nationalului bucurestean. Creatia maestrului
Calboreanu in rolul lui Stefan a intrat de acum in istoria teatrului ro-
manesc, fiind in acelagi timp si un factor inhibant pentru actuala ge-
neratie de actori, o eventuala abordare a rolului insemnind implicit
o confruntare cu marele actor, cu forta sa dramaticd recunoscuta.
Abordind drama lui Delavrancea din unghi inedit, regizoarea Nico-
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leta Toia a dat interpretului lui Stefan cu totul alte sarcini decit in ver-
siunile traditionale, situatie in care comparatiile sunt neavenite, iar
a-i reproga interpretului Nicolae Toma ci nu are forta dramatici a lui
Calboreanu inseamna refuz de a accepta o altd ipostaza a personaju-
lui. Spunem toate acestea pentru ci la Oradea s-au purtat §i se mai
poarta aprinse discutii utile si interesante atita vreme cit nu sunt do-
minate de spirit conservator.

Regizoarea Nicoleta Toia propune, in locul unei evociri cu mij-
loacele artei monumentale, o proiectie in legendd, fara ca personajul
'sd-gi piarda, din contrd, adancindu-gi, datele umane. Esenta spectaco-
lului nu mai constdin a aduce in fata publicului monumentul vnui su-
praerou, ci a deschide prin aburi de legendi o fereastra spre o epoci
si spre eroul sdu, surprins in momentul stingerii. In felul acesta Ste-
fan nu mai este un munte care se pravale, ci un om care se stinge, cu
congtiinta datoriei implinite, dar mai ales cu congtiinta cd moartea
este singurul dugman asupra ciruia nu are gansi de victorie, decit
posibilitatea de 2 amina infruntarea decisivi. In fata mortii Stefan fi-
lozofeazi, isi pastreazi senindtatea, isi transmite - grav - testamen-
tul spiritual, glumegte, se infioard, dar nu se inspaimanta. Actor de
sensibilitate, cu ample vibratii interioare, Nicolae Toma a fost avanta-
jat de conceptia regizorald, personajul fiind apropiat mijloacelor ac-
toricesti cu care el reugeste si se exprime cel mai bine, realizind un
Stefan interiorizat, meditativ, cu reactii temperamentale cenzurate
dar nu excluse. Drama se constituie in aceasti viziune asupra piesei
lui Delavrancea din ciocnirea dintre marele apetit de actiune al erou-
lui §i limitele la care il obliga boala si varsta. Cu fiecare efort cheltuit
moartea se apropie, confruntarea devine inevitabild, pentru ca in fi-
nal aceastd confruntare si fie precipitati de cdtre Stefan insugi, in im-
plinirea unei ultime datorii fatd de tari. Si Stefan se stinge, impicat
cu sine i linigtit, ca un gospodar care se duce la odihna dupi ce a o-
rinduit totul in casa si afara.

Piesa lui Delavrancea, atat de pronuntat contrari legilor arhi-
tecturii dramatice, a fost convertita de Nicoleta Toia intr-o baladi sce-
nicd, pentru a cirei realizare au fost chemate in ajutor productii folclo-
rice: cintecul, balada, bocetul, fiecare cu functii precis stabilite, punc-
tind si potentind momentele-cheie ale spectacolului. Calitatile vo-
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cale ale Ancdi Miere Chirild au fost subordonate unor sarcini dramati-
ce, contribuind la amplificarea scenelor de tensiune. In acest sens cel
mai mult gi-au atins scopul balada suprapusi rugaciunii spusa de Ste-
fan in timpul operatiei si bocetul (interpretat impreund cu Simona
Constantinescu). Acelasi aer de balada este transmis si de sceno-
grafia Elizei Popescu-Zisiade, constituita din planuri inclinate ce su-
gereazd suiguri gi coborasuri, ,picioare de plai” componente ale spa-
tiului ondulat teoretizat in filozofia noastra culturala.

~2Apus de soare” este unul din acele texte dramatice care se
centreazi in jurul unui singur personaj, solicitind la maximum inter-
pretul principal. Distributia ampla a chemat pe scend aproape intregul
colectiv, uneori pentru o singura replicd. Se pun in asemenea cazuri
importante probleme de migcare scenica, de organizare a grupurilor
si reactii colective, rezolvate uneori excelent prin priceperea regi-
zoarei §i congtiinciozitatea interpretilor. Dintre cei cu sarcini mai im-
portante in spectacol, subliniem tinuta gi sobrietatea Allei Tdutu in ro-
lul Doamnei Maria, gratia juvenild pe care Dorina Piunescu a conferit-
o Oanei, energia §i devotamentul lui Moghild, frumos exprimate de
George Pintilescu. Interpretii boierilor dizidenti - Jean Sindulescu
(Ulea), Nicolae Barosan (Drigan) si George Stana (Staviar) au fost la
indltimea sarcinilor dramatice, ramanand cu totul remarcabil dialogul
Drigan-Stavir din actul 111, unde cei doi tineri interpreti s-au intrecut
in subtilitati gi fuga de ostentatie. Mai remarcam pe Eugen Tugulea (Ar-
bore) si Geo Nune (Petru Rares).

Salutar prin originalitate, spirit creator, dorin{a de inovare, a-
cest spectacol cu ,Apus de soare” invitd la o gi mai mare grija fatd de
repertoriul clasic original. In numirul trecut al revistei, scriind des-
pre ,Despot Voda” de la Timisoara, ajungeam la concluzii asemini-
toare, ceea ce ne-ar permite sa credem ci ne aflam in fata unui ,nou
val” in preluarea regizorali a fondului de aur al dramaturgiei romi-
nesti. Cat despre teatrul orddean, spectacolul in discutie confirma ca
se cere 0 mai multa efervescentd, inlaturarea spiritului rutinier care
conduce la solutii de minima rezistenta.

(Revista Familia nr.1/1972)
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PESCARUSUL

Cehov a fost intotdeuna un examen greu pentru orice teatru,
cu atit mai mult pentru un teatru mic cum este cel din Oradea, aflat
in ciutarea propriei personalititi. Pentru un asemenea act momentul
trebuie pregdtit i pandit, tinindu-se cont de alcatuirea trupei §i co-
nectarea ci la o anumita tensiune artisticd (in teatrele din provincie
existind din picate frecvente ,cideri” ale acestei tensiuni, iar fluc-
tuatia cadrelor nu dd decat rareori certitudinea unei distributii adec-
vate). La Oradea s-a gisit un asemenea moment propice, asa ¢ ,Pes-
cirugul” tanarului regizor Alexandru Colpacci si-a luat zborul sub
auspicii favorabile. Dincolo de aceste elemente de circumstanti, Ce-
hov insemneazi un examen de gandire $i maturitate artistici, o soli-
citare maximala a tuturor disponibilititilor de talent si profesiona-
litate.

Alexandru Colpacci a pornit la realizarea ,Pescirusului” de la
o experienta fundamentali a teatrului romanesc de azi: ,Livada cu vi-
sini” in montarea lui Lucian Pintilie, spectacol care a indicat un drum
nou in viziunea asupra dramaturgici cehoviene. Raportul intre cele
doui spectacole nu este de epigonism, ci de comunitate esteticd, de
continuitate $i unitate in diversitatea. Ca si Pintilie, Colpacci apropie
pe Cehov de dramaturgia modernd, inglobandu-l in tema predilecta
a acesteia: alienarea individului si alterarea raporturilor interumane
intr-o lume crepusculard, ajunsi la punctul de suprasaturare cand in
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alcdtuirea ei nu se poate dizolva nici un element nou care si-i modi-
fice structura. In aceastd lume oamenii se deplaseazi pe traiectorii
definitiv stabilite, valentele libere au dispirut, comunicarea este ilu-
zorie, la fel ca si efortul de vointa. Singurul mod de existentd a aces-
tor oameni este chinul, un chin in egala masurai vrednic de ironie §i
de compatimire. Simbolul pescarugului a fost in interpretarile tra-
ditionale suprasolicitat (nici Colpacci nu face suficiente eforturi pen-
tru a scipa de aceastd tiranie), o supralicitare de natura lirica, Nina
Zarecinaia fiind tratati doar ca o victimd a unei anumite lumi, cind
de fapt ea este in primul rand o parte componenta, in egald masura
cauza si efect in caruselul iubirilor nefericite din aceasta piesd, unde
fiecare alearga dupi altcineva fird si ajungi niclieri: Medvedenko
iubeste pe Masa, Magsa pe Treplev, Treplev pe Nina, Nina gi Arcadina
pe Trigorin, Dorn (pare-se) pe Arcadina, Polina pe Dorn s.a.m.d. Fie-
care aleargd dupd iluzia sa suferind, nimeni nu se uitd inapoi spre su-
ferinta celuilalt: fiecare striga, nimeni nu aude; fiecare isi doreste fe-
ricirea, nimeni nu face un gest pentru fericirea celuilalt. In atari con-
ditii insdsi ideea de iubire este alterata si redusa la un sir de umilinte
care imping individul la o totaldi depersonalizare. Sinuciderea lui
Treplev inseamnd un plus de luciditate, rezistenta Ninei un plus de ta-
rie, care ii nuanteaza in raport cu ceilalti, dar nu ii trece in alta catego-
rie existentiald.

Materializarea acestui program regizoral s-a ficut cu unele so-
vaieli. Probabil din teama de a nu fi inteles, regizorul a ficut unele su-
blinieri ostentative, ca de exemplu in cazul lui Trigorin, ciruia i s-a
impus o tentd de farseur, contraindicata dupi opinia noastri. Trigo-
rin este intr-adevar o glorie de micava, dar ideea aceasta il chinuie si
pe el, o si previne pe Nina, aceasta continuand si fie indragostitd de
imaginea sa despre Trigorin, nu de Trigorin cel real. Aici, in raportu-
rile dintre cele doud personaje, s-a rupt ceva in echilibrul spectacolu-
lui. Foarte talentata Ruxandra Sireteanu a incercat o nuanta critica fa-
td de personaj atunci cand Nina aleargi spre Trigorin, dar pozitia in-
certd a regiei fatd de acesta a fost derutantd, atat pentru George Pin-
tilescu (interpretul lui Trigorin), cit §i pentru partenerd. Am vizut
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spectacolul la vizionare gi la premierd, pe parcursul a trei zile Tri-
gorin s-a transformat dintr-un ratat intr-un cabotin. Prima varianta
trebuia pastrata si perfectionatd sub aspectul realizarii scenice pen-
tru cd permite o0 mai mare complexitate a momentelor nodale ale pie-
sei Nina nu este atrasd in capcand de Trigorin (cum apare in varianta
finita a spectacolului) ci intra singurd, acceptati (ca o compensatie
impotriva ideii de ratare a celui care gtie ci productiile sale literare
vor [i intotdeauna taxate ca ,drigute” dar mai slabe ca ale lui Tolstoi
sau Turgheniev) si pand la urmi abandonata pentru cd nu gi-a gasit
locul in golul existentei lui Trigorin. Vorbind despre sublinierile exce-
sive, ar fi trebuit sa incepem cu micul prolog conceput de regizor: tra-
versand in fuga scena gi culisele, personajele se striga si se cauti, ceea
ce - mirturisim - ne-a lasat aceeagi impresie ca rezumatul imprimat
pe mangeta unei cirti. Gindindu-gi atit de frumos spectacolul - in da-
tele sale esentiale - regizorul nu a fost destul de increzitor in proprii-
le sale ginduri, cerind un decalaj - nu prea mare dar sesizabil totusi
- intre nivelul ideatic si intruchiparea scenici a spectacolului, care ri-
mine, in ciuda acestor impuritdti, un moment de artd autenticd in
palmaresul teatrului orddean. In substanta sa spectacolul a incorpo-
rat gi contributia majord a scenografiei Floricdi Mdlureanu. Dincolo
de functionalitate si plastici expresivd, decorul este creator de at-
mosferd: o vegetatie descarnata, agonizanta, fird sa dea certitudinea
ca vreodati a triit cu adevirat, se conecteaza excelent la starea de
spirit a oamenilor.

Spuneam ci la Oradea a fost gasit momentul propice pentru a-
ceastd piesd prin posibilitdtile de acoperire a distributiei. Am vorbit
despre interpretii a doud roluri importante, dar daci momentul a-
mintit nu este rotund, nu actorii poarta principala rispundere. Spu-
nand asta ne gindim la celelalte momente din evolutia lor. Ruxandra
Sireteanu este in primul act o Nina Zarecinaia plina de sensibilitate,
un copil cu pupilele dilatate de uimire in fata vietii in care se aruncid
fard o suficient de severd cenzuri, iar in final o intruchipare a tristetii
pricinuite de amare experiente, prea tare pentru a se declara invinsa,
prea slabd pentru a putea fi invingitoare. Pe Trigorin, George Pin-
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tilescu l-a surprins de citeva ori in foarte expresive ipostaze: rob al
propriei reputatii, derutat de succese, doritor de gi mai multi glorie,
fird a fi pe deplin convins c¢d o meritd. Excelent cuplul Ma-
sa-Medvedenko in interpretarea Dorinei Pdunescu si 4 lui Gheorghe
Stana, fiecare exprimand nuantat povara unei grele cruci: iubirea u-
militoare, fird sens si fard liman, intruchipand poate cele mai expre-
sive piese ale dramei neintelegerii i neimplinirii. Eugen Harizome-
nov a intruchipat un Treplev intr-o perpetud neliniste: bucuriile ii
sunt chinuite de intrebiri, sperantele cenzurate de temeri: un insetat
de absolut, incapabil si-l ajungid lucid pentru a pune capit luptei. O
compozitie minutioasa realizeazi Jean Sindulescu in Sorin, martor
implicat afectiv in patimile celorlalti si destrimandu-se odata cu ei.
Simona Constantinescu a realizat o Arcadina rece, la care iubirea
este egoism, lipsa de intelegere o lezeazd, dar nu poate da nici pe de-
parte atat cit cere. lon Miinea (Dorn), Doina Ioja (Polina) si Grig
Schitcu (Samraev) s-au incadrat spiritului §i atmosferei spectacolului
prin evolutii expresive, just dimensionate.

(Revista Familia nr.4/1972)
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VLAD TEPES IN IANUARIE

Nu existd o obligatie expresi pentru teatru fatd de dramaturgii
locali si e bine ca nu existd, pentru ¢ daci ar fi s-ar constitui urgent
un ,repertoriu de provincie”, bantuit de mediocritate si obligatii
birocratizante. Pe de alti parte, teatrele au o datorie morala de a pri-
vi cu atentie in jurul lor pentru a detecta prezenta unor virtuali dra-
maturgi sprijinindu-i (in sensul major al termenului) si lansindu-i, nu
pentru a agita flamura local-patriotismului, ci pentru a imbogiti pa-
trimoniul literaturii noastre dramatice. Invingindu-si unele rezerve
initiale, teatrul oridean se vede astazi in postura de beneficiar al de-
butului unui dramaturg in deplinul inteles al cuvantului, dincolo de
orice suspiciune de provincialism, pentru cd formula de dramaturg
cridean in cazul lui Mircea Bradu trebuie redimensionati la pro-
portii reale. Stiu cd nu-i va fi usor si cucereasci scenele bucurestene,
despre care se spune cd ar fi singurele in masura s ateste consa-
crarea (cunoscandu-le neincrederea in numele noi, mai ales fira bu-
letin de Bucuregti), dar ,Vlad Tepes in ianuarie” este de pe acum o
realitate in dramaturgia romaneasca gi faptul ca numai o problema
de planificare a ficut ca premiera absolutd si aiba loc 1a Oradea §i nu
la Bragov dovedegte cd noul dramaturg a inceput sd intre in circuitul
teatral.

Am trdit nu cu multi ani in urma o moda a dramaturgiei de in-
spiratie istoricd, oscilanti intre evocarea pocmaticd i alegorie.
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Mircea Bradu nu face nici fresca, nici alegorie, drama sa nu re-
produce faptul istoric, ci ii cautd implicatiile §i ratiunea politica. Des-
compune acest act, ii cautd resorturile declangatoare, ii stabileste fi-
nalitatea, ii pune in valoare semnificatia, nu odati pe un ton polemic.
Figura lui Vlad Tepeg - pasionanta, misterioasa §i controversatd - se
preteaza de minune unei astfel de drame. Mircea Bradu are exceptio-
nala idee (din punct de vedere dramatic) de a imagina un Vlad Tepes
care se scoald din mormint pentru a discuta cu cronicarii sdi, de varii
apartenente, explicindu-si faptele. Se stie ca acegti cronicari, in spe-
cial cei germani, au acreditat ideea unui Vlad Tepes (Dracula) de o
nemaipomenitd cruzime, facand din el protejatul tiranului sangvin,
partizan al crimei gratuite, idee care s-a perpetuat peste veacuri, fiind
si astazi inspiratoarea unor cari si filme de groazd denaturante, in ca-
re nu se mai pastreazd nimic din esenta marelui domnitor, uneori nici
mdcar apartenenta nationala. Pledoaria lui Vlad nu este nici scuza,
nici aparare, ci o explicare a necesitdtii masurilor externe. Scena cu
boierii este foarte elocventd; acestia se manifesta fitis pentru su-
punere fatd de Poarta §i manevreaza pentru diminuarea puterii cen-
trale, impiedicind-o si se impotriveasca asupritorului. Apelul lui
Vlad la solidaritate in vederea luptei pentru neatarnare rimane fari
ecou in rindul boierilor care, pentru pistrarea privilegiilor, preferd
autoritatea externa celei a domnitorului. Mdsura lui Vlad este de na-
tura unei interventii chirurgicale: taie in carne vie pentru a opri can-
grena si cuprinda intregul organism. In cazul dat numele cangrenei
este compus de niste substantive comune: frica, lagitatea, cupiditatea
si turpitudinea. Ylad nu cere supusilor sii decit solidaritate, credinti
in puterile tirii si demnitate. Infreaga sa actiune este indreptati
inspre ridicarea tarii la demnitatea ce i se cuvine, aceasta fiind ceea
ce cere supusilor si apdra in fata vrajmagilor. Misurile sale extreme gi
neprotocolare fatd de solii turci sunt reactia ferma a demnitdtii ultra-
giate, Vlad neintelegind si faci nici un fel de concesii atunci cind
sunt nesocotite drepturile si obiceiurile pimantului.

O altd idee pe care o abordeaza piesa lui Mircea Bradu este a-
ceea a raporturilor tarilor mici cu istoria. Vlad se plinge mereu ci ta-
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ra sa e mica i tocmai de aceea nu are dreptul sd piarda momentele
favorabile afirmdrii pe care imprejuririle i le oferd. Avand congtiinta
propriei valori, Vlad se simte chemat sa-si conduci tara spre libertate
(,Daci tot suntem un trimis al domnului pe pimint, am vrut s fim §i
un trimis 2 neamului meu la poarta cerului”), dar pentru asta nu are
prea mult timp la dispozitie, opera sa este o cursd contratimp, actele
sale trebuie si fie rapide, atacurile surprinzitoare si fard posibilita-
tea de replici: ,N-am osandit fird dovezi, dar nici prea multe dovezi
nu mi-au trebuit. Dugmanii nu i-am cdutat, dar nici nu m-am ferit de
ei’. Este ,intr-un fel” o reeditare a mitului lui David, care pentru a-lin-
vinge pe Goliat nu are ]a indemina prea multe solutii si nici timp. In-
trarea fulgeratoare a lui Vlad in Giurgiu, acolo unde tocmai i se intin-
sese 0 capcand, a fost un asemenea act in care indrazneala gi pricepe-
rea au fost stimulate de disperare. Este ceea ce explica si Ylad lui Meh-
med in discutia ce urmeaza bitiliei, cind isi revendicd dreptul de 2
face totul pentru libertatea tirii sale.

S-a spus despre piesa lui Mircea Bradu ca ar fi deficitara sub ra-
portul constructiei dramatice gi al ritmului. Afirmatia contine o buni
dozi de adevir, dar pentru perspectivele noului dramaturg nu mi se
pare a fi vorba de o deficientd esentiald. Mestesugul constructiei se
invatd, important riminand talentul, adica posibilitatea de a crea ti-
puri care si se defineasca prin actiune si replica plina de miez. Chiar
gi in aceastd primd piesa jucatd, Mircea Bradu avea posibilitatea de a
dinamiza actiunea daca rolul cronicarilor in scena ar fi fost mai activ.
In fond acestia au fost cei care au polemizat cu un Vlad postum, asa
cd in discutia imaginata de autorul nostru ei puteau fi mai mult decit
simpli ascultitori, credndu-se astfel un conflict scenic deschis, perma-
nent si nu redus doar la momentele evocate.

Regizoarea Magda Bordeianu a simtit caracterul mai static al
piesei, mai ales in prima sa parte §i a cautat si-l remedieze prin mon-
tare. O masura inspiratd §i de mare rafinament a fost aceea a transfor-
mdrii evocdrilor ficute de Vlad in scenele de teatru in teatru”, sol-
datii din garda domnitorului fiind cei care joacd - pe rind - rolurile
boierilor, solilor sau turcilor din Giurgiu. Se realizeazi astfel nu nu-
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mai un ritm maij alert al spectacolului dar i se imbogatesc si semni-
ficatiile prin sublinierea sprijinului pe care Vlad il giseste in paturile
de jos, ostenii nemaifiind pe scen un simplu element de decor, ci 0
prezentd pregnantd, mereu in jurul gi la porunca domnitorului. Cu
toate acestea spectacolul demareazi lent §i pana la prima retrospec-
tivd se mentine in limitele unei largi expuneri, poate si din cauza ca-
lofiliei scenice pe care o cultivdi Magda Bordeianu, recompensatd -
ce-i drept - prin momentc de o exceptionala plasticitate, in care ges-
tul §i migcarea in scena capitd valori de simbol. Dincolo de aceste
preocupiri de formd, care atestid o laudabili inclinare spre frumu-
setea actului teatral (in contrast cu tendinta multor regizori tineri ca-
re vor si socheze prin dezagreabil), Magda Bordeianu si-a subordo-
nat cu fermitate spectacolul unei idei-pivot: necesitatea istoricd a lui
Vlad Tepes si a faptelor sale. Regizoarea proiecteazi un fascicol de lu-
mind dinspre prezent spre trecut, dar totodati stabilegte o legituri
dialecticd intre demult gi astdzi, demonstrand cd intreaga noastrd is-
torie a fost o luptd grea pentru conservarea fiintei spirituale gi a dem-
nitdtii nationale. ,

Chemat de la Tﬁrgu-M‘ureg pentru acest rol, Stefan Sileanu de-
monstreaza cd eforturile teatrului oridean de a-l avea in reprezenta-
tie au fost indreptatite. Actor cerebral, care isi filtreaza simturile pu-
nindu-le in slujba ideii, Sileanu a trecut cu succes prin complexele i-
postaze ale rolului, fiind la fel de convingator in patimai i credinti,
in viclenie §i devotament, in ijubire §i urd. Poate cid in prima parte a
spectacolului, furat gi de limba fermecitoare in care e scrisa piesa, a
tratat unele scene cu un lirism excesiv, din care cauza izbucnirile tem-
peramentale, in care se dau adeviratele dimensiuni ale personajului,
apar cam tirziu §i se creaza un decalaj intre liniaritatea primei parti
si ritmurile frante ale celei de a doua. In orice caz, interpretarea lui
Sileanu rimane un punct de referin{d, mai ales prin citeva momente
de varf cum ar fi infruntarea cu boierii $i dialogul cu Mehmed.

Spectacolul de protagonist ,Vlad Tepes in ianuarie” ofera ce-
lorlalti interpreti partituri de mai mici intindere, dar nu toate lipsite
de resurse dramatice. In Laiotd, ucigasul, succesorul si antipodul lui
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Vlad, Mihai Paunescu ni s-a parut prea putin convins §i convingitor,
iar lon Miinea (Staretul) desi a dovedit incd o datd numeroasele sale
resurse interpretative a fost handicapat, tipologic, de datele rolului.
Vlad si Staretul sunt doua personajele complementare, primul in-
truchipand actiunea, al doilea permanenta spirituald, din care cauza
l-am fi vrut intr-o reprezentare scenici mai imateriald, hieratica, de
factura frescelor bizantine, or Mdinea este un actor cu prea multi vi-
talitate, de tip teluric, pentru a se putea incadra unei asemenea viziuni.
La randul sdu, debutantul Theo Cojocaru s-a dovedit prea fragil si
neexperimentat pentru rolul Cavalerului italian, tip de luptator si a-
venturier, care stribate Europa pentru a-§i exprima admiratia fatd de
domnul valah (poate ci acesta ar fi fost rolul adecvat lui Minea). So-
bru si totodatd pontdnd cu umor bine dozat - Grig Dristaru in rolul
Armagului. Din grupul ostagilor-actori retinem din suita de momente
cele realizate de Eugen Harizomenov (Mehmed), Nicolae Barosan
(Curtean si Capitanul garzii), lon Abrudan (Motoi), lon Martin
(Hamza) si Grig Schitcu (Canonicul), in timp ce grupul cronicarilor
(Nicolae Toma, Dorel Urliteanu, Marcel Segirceanu si Eugen Tu-
lizare fiind reduse.

Excelenta din toate punctele de vedere scenografia lui Sicd Ru-
sescu, sugestiva in egald masurd pentru cadrul spiritual in care se pe-
trece actiunea, cat i pentru ideea de permanenta ideatici.

In concluzie, un debut dramaturgic mai mult decit promititor,
un spectacol bine gandit si realizat, un moment de satisfactie oferit
de teatrul oradean care si-a deschis noua stagiune sub bun augur.

(Revista Familia nr.11/1972)
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REGELE GOL

Cei care cu vreo zece ani in urma au admirat in montarea Tea-
trului de Comedie Umbra de Evgheni $vart, vor recunoagste in Regele
gol pe dramaturgul spiritual care reugeste sa converteascd motivele
de basm in teatru politic. Fard s aibe densitatea si finetea Umbrei, a-
ceastd piesa de Svart pastreazi destule calitti pentru a justifica pre-
zenta in repetoriu si cheltuiala de efort a trupei pentru realizarea u-
nui spectacol nu lipsit de dificultati. Scriind un teatru ca pentru co-
pis, Svart discutd in parabole chestiuni grave care frimantd lumea
contemporand, in cazul in spetd raportul dintre guvernanti i guver-
nati intr-un sistem totalitar, de care secolul nostru nu a dus lipsa, pro-
punand ipoteza (de altfel confirmata in practici) ca in atari conditii
guvernantul nu se impune prin fapte, ci impune despre sine o imagi-
ne falsa, pe care guvernatii o recepteaza fard sd o analizeze. Cu cat in-
divizii sunt mai aproape de varful piramidei, cu atat ei sunt mai mult
supusi unui proces de alienare, irf cadrul cdruia adevirul devine su-
biectiv pana la anulare. Farsa tinerilor porcari, care promit regelui un
costum minunat, pe care nataraii i cei nedemni de rangul pe care il
ocupd nu-| pot vedea, creeazi un simbol exceptional: toti curtenii il
vid pe rege gol, dar nici unul nu are curajul s3-i spuna, fie pentru ci
regele nu agreaza rapoartele neplicute, fie pentru ci fiecare se crede
nedemn de rangul sau. Din minciuna in minciuna, regele apare gol in
fata poporului.
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Fabula rimine fabuli, desi in spatele ei trebuie s3 vedem o so-
cietate stratificata, unde pani si favoritele regelui sunt militarizate,
ierarhizate gi fird personalitate, unde ipocrizia constituie principalul
mod de parvenire. Intelegem usor (poate chiar nu deranjeazi trans-
parenta fabulei) cd primul mincinos este ,poetul curtii” (aluzie stra-
vezie la sistemul de propagandi al regimurilor totalitare), ¢ intr-un
stat militarizat exista diferente de grad intre lustragiu, croitor sau bu-
catar; cd ineptiile regelui devin lege pentru supusi etc., etc.

Un asemenea mediu socialmente poluat este impropriu dez-
voltdrii personalititii $i sentimentelor. Aici nu poate inflori nimic, de-
cdt in mdsura in care se distanteazd si se opune ambiantei, respinge
ordinea prestabilitd gi nefireascd. Este ceea ce fac tinerii porcari, apoi
printesa i in cele din urma poporul, in momentul cind farsa cu hai-
nele compromite pe rege si curtea sa. De altfel, bunul simt popular,
sinceritatea, iubirea, munca - intr-un cuvint viata -, este ceea ce afir-
ma dramaturgia lui Svart in opozitie cu lumea artificiala gi falsi a ti-
ranilor.

Regizorul Alexandru Colpacci gi-a gindit spectacolul in zonele
grotescului, accentuind la maximum structura caricaturald a tipu-
rilor si situatiilor. De multe ori demonstratia se face prin reducere la
absurd (de altfel Svart insugi propune o asemenea manierd, conside-
rind abaterea de la datele normale ale conditiei umane ca o deviere
in absurd). Toata aceastd lume de regi, minigtri, doamne de onoare,
slujitori de diverse ranguri este privitd necrutitor, pentru ci in ma-
siniria sa de regulamente, vorbarie gi fast este ucisa orice urma de o-
menie. Mai palid si mai fragmentat in prima sa parte, spectacolul se
lanseazi irezistibil in cea de a doua, (unde de altfel si piesa este mai
solid constituiti, iar personajele mai individualizate), beneficiind in
aceastd parte si de trei excelente realizdri actoricesti: Nicolae Toma,
ma cat si in comedie, Nicolae Toma face inci o datd dovada marelui
sdu talent. In interpretarea sa, regele este un tip grotesc, cuprins de
mania grandorii care se manifesti invers proportional cu inteligenta.
Fanfaron, las, ndtirdu si capricios, regele trdieste intr-o lume a
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inchipuirilor, adevirul nefiind raportat la realitate, ci la dorinti. In
rolul Primului ministru Ion Miinea realizeaza o compozitie de zile
mari, plind de subtilititi, portretizand un tip cameleonic, care se su-
pune capriciilor regelui. Scena mutd a vizitei in atelierul tesatorilor
este antologicd. Triunghiul de fortd al spectacolului este completat de
Ion Abrudan (Ministrul sentimentelor intime) poate in cel mai bun
rol al siu de cand joaci la Oradea: un gigiutd vesnic agitat in indepli-
nirea indatoririlor, invitand de la stipanul sdu arta de a se autoadmira
(ca sa-gi faca curaj), mereu victima a propriilor urzeli.

Cuplul de prieteni Henrich si Christian, cei care reprezintd in
spectacol contraponderea la lumea artificial a curtii, a fost interpre-
tat de Nicolae Barosan si, respectiv Theo Cojocaru. Primul, obosit
probabil de categoria aceasta de roluri, s-a limitat la o interpretare de
rutind, bine conceputi dar inexpresiv realizatd, in timp ce partenerul
sdu a accentuat frumos luminozitatea personajului, rimanand insi
dator in sublinierea inventivitatii $i spiritului rebel al acestuia. Lingi
ei, Dorina Pdunescu a fost o Printesa atragitoare, alintatd dar nu des-
tul nuantati in interpretare. Roluri de mai mici intindere au prilejuit
evolutii cu totul remarcabile din partea lui Marcel Segiarceanu (Pri-
marul), lon Martin (Sambelanul), Mihai Paunescu (Poetul Curtii),
Grig Dristaru (Valetul), in timp ce Eugen Tugulea (Regele George Bar-
bosul) a ficut eforturi vizibile pentru a se integra unui spectacol de
comedie groteascd, gen cu care nu este familiarizat, iar Simona
Constantinescu (Guvernanta) nu a fost la nivelul interpretativ cu ca-
re ne obisnuise. Grupul doamnelor de la curte (Olimpia Mainea, Doi-
na loja, Doina Urlateanu si Anca Miere-Chirild) - pe langd apreciabi-
la evolutie ca grup - a prilejuit si momente ,solistice” pe merit aplau-
date: Olimpia Miinea (Generaileasa) i Doina loja (Contesa).

Cu ,Regele gol” stagiunea orideani se mentine la un nivel ri-
dicat, pastrand intacte promisiunile de calitate oferite la deschidere.

(Revista Familia nr.12/1972)
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ACESTI INGERI TRISTI

La citiva ani de la premiera absoluti, montarea la Oradea a
piesei lui D.R.Popescu ,Acesti ingeri tristi” are o semnificatie specia-
li: dovada perenitatii lucrarilor de autentici valoare, care - dincolo
de megtesug - incorporeazd o substantiald cantitate de adevir des-
pre societatea noastrd contemporand, lucrdri care spun ceva publicu-
lui. In fond, fiecare stagiune ne aduce destule piese noi, multe dintre
cle sunt taxate drept ,evenimente” ale vietii teatrale, dar in scurt
timp sunt uitate, iar peste cativa ani ,depisite”. Or, o veritabild opera
artitisca nu are dreptul sa fie niciodata degradabila, valoarea in artd
nefiind o marfd perisabild, supusa intemperiilor. Din acest punct de
vedere, reactia publicului oridean in fata ,Ingerilor trigti” a fost re-
confortant de receptivi, vie.

Am vazut mai multe versiuni scenice ale piesei lui D.R.Popescu
si 0 considerdm pe cea a lui Alexandru Colpacci printre cele mai inte-
resante, de o apreciabild personalitate. Pentru tandrul regizor ora-
dean, ale cdrui spectacole mai vechi cu ,Disparitia lui Galy Gay”, , Pes-
cdrugul” sau ,Regele gol” au constituit cirti de vizitd ale unui autentic
talent, ,Acesti ingeri trigti” reprezintd un moment de clarificari, de
consolidare a personalititii si de cristalizare a stilului, avind meritul
mare de a se fi subordonat ideilor textului fird a renunta la punctul
sdu de vedere, dimpotrivi, exprimandu-se in mod creator. Amintim a-
cestea pentru cd am avut ocazia sa vedem spectacole cu aceasta piesd,
in care n-am recunoscut decét formule preconcepute. In viziunea lui
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Colpacci, Silvia si lon sunt doi tineri nici mai buni nici mai rai decat
altii dar care isi spun cu voce tare gandurile. Regizorul a trecut cu ne-
pasare peste detaliul psihologic, insistind asupra contextelor de idei,
a ambiantei sociale in care se consumai existentele si a atitudinii fata
de viati, conflictul fiind tocmai intre aceste atitudini si nu intre indi-
vizi. Cristescu si Marcu pe de o parte, Ion i Silvia de alta parte, sunt
doi poli ai existentei: primii - profitori i lagi, activi dar fara coloana
vertebrald, in timp ce perechea de tineri cauta rostul existentei, pun
siisi pun intrebari, vor sa inteleaga ce este fericirea gi care sunt dru-
murile adevirate spre ea, simtind - instinctiv - ¢d solutiile care li se
propun nu sunt acceptabile, pentru ci obligi la o existentd larvara. In
spectacolul sdu, Colpacci dovedeste un scepticism ironic, fira ca spec-
tacolul s fie lipsit de lumina si deschidere. Conflictul intre cele doui
atitudini fundamentale fatd de existentd nu se incheie niciodatd, in
sensul ci intotdeauna vor exista oportunigti ca Marcu, Cristescu sau
tatil lui Ion, intotdeauna vor exista indivizi in derivd ca Petre sau
loana, cirora intotdeauna li se vor opune cautdtori de adevir si aspi-
ranti spre fericire de felul lui Ion sau Silvia. Credinta in permanenta
acestui conflict motiveaza in egald misura si scepticismul de care vor-
beam gi luminozitatea spectacolului, puse intr-un echilibru dialectic,
care exclude atat neincrederea in frumusetea umana, cit si optimis-
mul de parada.

Cadrul scenografic oferit de Tatiana Manolescu-Uleu se in-
cadreaza acestei conceptii, avand ca element esential o rama care in-
cadreazd nigte marionete reprezentind fiecare personaj. Intrarea in
actiune sau in obiectul discutiei este marcata prin actionarea mario-
netei respective, in timp ce elementele denumite de autor ,amintiri-
le” lui lon i ale Silviei sunt matesializate regizoral prin proiectarea
pe doud panouri a unor fotografii in negativ. Marionetele au cipitat
in spectacol un rol sesizabil, culminand in scena anuntarii sinuciderii
lui Marcu, in schimb efectul proiectiilor este discutabil, contributia
lor 1a sporirea fortei de sugestie a spectacolului fiind micd §i in buna
masurd pleonastice.

Un spectacol bine gandit este stimulativ pentru actori, dovedit
si in cazul de fatd prin catevarealiziri de indiscutabild valoare. Eugen
Harizomenov are o excelenta evolutie in dificilul rol al lui lon, reali-
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zand in date precise complexitatea personajului. In interpretarea sa
lon este purtdtorul aspiratei impotriva oportunismului $i meschi-
niriei, dar in egald masura revoltat impotriva propriei neputinte, a
neclarititilor si incertitudinilor care il mistuie. Intreaga sa fiinti este
o rand deschisi care isi strigd durerea. Harizomenov a evitat cu inte-
ligentd sd facd din Ion un cavaler al binelui, alegand calea mult mai
semnificativa din punct de vedere artistic 2 unui om care vrea binele
si frumosul fara si-i fie intotdeauna limpede ce e bine i ce e frumos.
In felul acesta lon devine un permanent semn de intrebare in fata
vietii, plasat undeva la ,mijloc de rau i bun”. Dorina Paunescu a gin-
dit si redat personajul Silviei in evolutie. Initial, Silvia este - la fel ca
loana sau Petre - o existentd in derivd, dar intalnirea cu lon, acest om
care spune cu voce tare ceea ce gi ea gindeste, o alerteazi, o face sd
inteleaga ca viata trebuie triitd altfel, declansand in ea ganduri si as-
piratii pini atunci indbugite. Intilnirea cu Ion nu face din Silvia alt
om, Ci 0 ajutd sa-] gaseasci pe cel real, o obligd sd se pund de acord cu
sine insdsi, sa-gi lepede masca de cinism i vulgaritate care ii falsifica
personalitatea. Pentru Nicolae Barosan rolul lui Petre reprezintd o
compozitie de gen, in care luminozitatea (cam stereotipi) a persona-
jelor precedente se resimte intr-o oarecare masurd, dar cu toate aces-
tea nivelul calitativ al interpretirii este bun. Barosan a creionat o mi-
cd lichea, ajunsa in aceastd stare pentru cd nu-gi pune problema res-
ponsabilitdtii actelor sale.

Revelatia ultimelor spectacole oridene, Ion Abrudan, are un
final de stagiune putin obosit. In interpretarea sa, Marcu are toate da-
tele personajului: meschindrie, incongtientd, gindire conformistd, la-
sitate in fata primei lovituri dure a vietii, totul exprimat fara stri-
dente, dar gi fard surprize. Un rol care mentine linia spectacolului, fa-
rd si o ridice sau sd o scada. Mia Popescu (Ioana) s-a achitat onorabil
de rol, dovedind o apreciabild doza de sensibilitate. O anumit rigidi-
tate in interpretare il impiedic pe Marcel Segarceanu (Cristescu) si
duca pana la capdt un rol bine conceput, in timp ce Ion Martin (Tatal)
se multumeste cu intuitii valabile, dar nefinalizate, rimase undevain
stadiul primelor repetitii.

(Revista Familia, nr.5/1973)
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PLOSNITA

Temperamentul vulcanic, afirmarea convingerilor in gura ma-
re, atitudinea trangantd, specifice poeziei maiakovskiene, s-au transmis
si teatrului sau. ,Plognita” - jucatd acum de citre sec{ia romana a tea-
trului orddean - este (mai ales in prima sa parte) o piesa-pamflet, in
care filistinismul mic-burghez este tratat intr-o maniera extrem de co-
rosivd. Perioada N.E.P-ului, atit de generoasa cu scriitorii satirici
(vezi romanele lui IIf si Petrov) a oferit o sumedenie de fenomene ne-
gative, care au lezat intransigenta revolutionard a unui tribun prin
vocatie ca Maiakovski, adversar inversunat al egoismului, al parazitis-
mului de orice naturd. Eroul piesei sale - Prisipkin - renuntind la
statutul sau de om al muncii in schimbul mezaliantei cu ,capitalul do-
borit, dar atit de seducitor”, decade in primul rind in titlurile sale u-
mane, amestecindu-se intr-o faund bizard, de afacerigti mai mult sau
mai putin marunti, tembelizati de lipsa oricarui ideal, o specie subu-
mana §i subculturald. Se pare ci lui Maiakovski nu i-au-suris nici ten-
dintele dogmatice, extremiste ale acelor ani post-revolutionari, i in
partea a doua a piesei imagineazd o societate viitoare realizata dupi
aceste tipare, o societate frigidd, antiseptici, respingdtoare prin uni-
formitate $i usciciune. In lumea aceasta in care pini si sentimentele
ar urma si fie standardizate pani la disparitie, viciosul Prisipkin ar fi
mai aproape de conditia umana decit indivizii care au uitat sa sufere
sau sd se bucure.
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,Plognita” este o piesa polemicd prin excelentd, niscutd din
contradictiile Rusiei post-revolutionare, cind noua societate igi ciuta
incd fagasul. Marele poet al revolutiei, idealist in sensul cel mai nobil
al cuvantului, a atacat cu aceeasi vehementi tendintele de imbur-
ghezire ale celor care considerau ci revolutia s-a facut in profitul lor
personal, cit si cealaltd extremd: tendinta de a forma un om unidi-
mensional si depersonalizat. Din negatiile sale deducem implicit, lu-
mea preconizatd cu aproape o jumitate de secol in urmid de Maia-
kovski: un om complex, intr-o societate care sa asigure bunistarea
materiald si desdvirsirea personalititii tuturor. Intdlnirea regizoru-
lui Alexandru Colpacci cu un asemenea text nu putea duce decit la re-
zultate fericite. Citeva spectacole anterioare (,Unom =unom”, ,Re-
gele gol” sau , A sasea putere”) il recomandau pe Colpacci ca un regi-
zor tentat si denunte abaterile de la conditia umani. In ,Plognita”, a-
tat filistinismul i nimicnicia personajelor din prima parte, cat i ste-
rilitatea afectiva din partea a doua sunt vizate cu fervoare.

Infatuarea si suficienta din prima parte, uluiala §i sentimentul
de claustrare din final au fost jucate cu exactitate §i savoare. Vom mai
evidentia pe toti interpretii din tabloul nuntii - lon Abrudan, Ana Po-
pa, Marcel Segiarceanu, Olimpia Miinea, Mia Popescu, Doina Urla-
teanu, Grig Schitcu, Anca Miere Chirili i Octavian Uleu, precum si a-
paritiile remarcabile ale lui Nicolae Toma, Jean Sandulescu, Dore] Ur-
liteanu, Eugen Tugulea, Alla Tiutu sau Nicolae Barosan. In sfarsit -
dar nu in ultimul rind - scenografia lui Paul Salzberger, creind in
prima parte un cadru imbdcsit, parcd mirosind 2 mucegai, in ceade a
doua unul arid, de o rece austeritate, ambele inscriindu-se perfect pe
ideea spectacolului.

(Revista Familia, nr.12/1974)
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DICTATORUL

Al Kiritescu a scris ,Dictatorul” in anul 1943, in plini dictaturd
fascistd, comedia vizind cit se poate de transparent un personaj de
prim-plan al regimului antonescian, furnizind un frumos exemplu de
atitudine antifascistd, onorantd pentru intreaga intelectualitate ro-
mand. Decupind din contextul vremii un anume personaj, punandu-
sub lupd gi demascindu-i putreziciunea morali - materializati in de-
magogie ordinard, afacerism veros, lichelism politic - Kiritescu a
vrut sd dea o imagine a intregului, virulenta satirei avand in obiectiv
intreaga structurd a regimului, ai cdrui stilpi de boltd au fost co-
ruptia, demagogia §i eludarea celor mai elementare interese ale ma-
selor populare. Scrisa ,la cald”, comedia lui Al Kiritescu se bucura de
sinceritatea gi tirul direct al pamfletului, dar suferd sub aspectul for-
tei de patrundere $i de generalizare. Incriminind un anume personaj,
usor de identificat pentru un cunoscitor al realititilor Rominiei a-
nilor "40-'44, si citeva tipuri din imediata sa apropiere, autorul
,Gaitelor” a realizat un pamflet dramatic ancorat in lumea faptelor
imediate, fird o pitrundere a esentei structurilor dictatoriale, din ca-
re cauzd piesa se citeste sau se vizioneaza astdzi cu sentimentul pe
care ti-l procurd un document de arhiva, pentru ci personajele ,Dic-
tatorului” nu au o transfigurare artisticd in stare si le asigure viabi-
litatea in ochii unui spectator detagat de evenimentele care le-au ge-
nerat. Atitudinea scriitorului se manifesta cu incisivitatea gazetaru-
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lui, fara forta unei suficiente innobildri estetice a materiei de inspi-
ratie. Surprinzdtoare aceste limite la un scriitor care in ,Gaitele” s-a
dovedit capabil de un exceptional simt al esentelor si de 1a un descen-
dent in ale comediografiei al lui Caragiale, ale cirui personaje -
inspirate tot din realititile politice imediate - sunt nemuritoare pen-
tru cd reprezintd mult mai mult decit niste fapte. Cum tot neplicut
surprind, in comedia lui Kiritescu, esuirile in melodramai ori de cate
ori se doreste o extindere a planurilor sau se incearca investigari psi-
hologice. Personajul Stan Boldur este neverosimil prin naivitatea cu
care se lasda manevrat de dictator, precum gi prin gestul sinuciderii. La
fel si Lila, fata bund-rea, care alege calea sinuciderii morale, dupi ce,
brusc, are revelatia mizeriei spirituale in care fusese impinsa.
Recapituland, ,Dictatorul” este o lucrare in care distanta din-
tre intentii si realizare este destul de mare, ceca e face ca ecoul sdu sa
fie diminuat. Prezenta sa pe afigul Teatrului din Oradea se justificd
prin acele citeva momente de satird necrutdtoare la adresa dictaturii
fasciste si prin cele citeva personaje realmente izbutite, din fauna
vremii, cum ar fi versatila printesd Tutubey sau tembelul Coty Adam.
Realizat in regia lui Sergiu Savin si scenografia Tatianei Ma-
nolescu-Uleu, spectacolul orddean urmeaza cu fidelitate sinuozititile
valorice ale textului, alternind momente de verva satirica cu altele
de un sentimentalism inexpresiv. Regizorul n-a fost prea inspirat op-
tind pentru o linie de un realism clasic. O solutie de facturd moder-
nd, care sa accentueze absurdul situatiilor, permitand in acelagi timp
o mai mare libertate fanteziei scenice, ar fi fost - credem noi - mai in-
dicatd, ar fi permis aducerea intregului spectacol la un numitor co-
mun, iar actorii s-ar fi simtit mai putin incorsetati de litera textului.
Asa insd, multi au evoluat destul de modest. Interpretul rolului titu-
lar, Eugen Harizomenov, a jucat prea mult sub influenta interpretd-
rilor sale anterioare, mai ales tonurile si accentele din ,Plosnita”
fiind pe cat de frecvente, pe atat de neavenite intr-un spectacol de cu
totul altd structura §i altd tipologie. Citiva interpreti reugesc si se im-
pund: Simona Constantinescu a jucat cu nerv si excelent simt al
nuantelor pe Soltana Tutubey, toate aparitiile i fiind momente care
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au ridicat efectiv linia spectacolului. Alla Tautu gi-a dovedit sensibi-
litatea mai ales in scenele dramatice, ficindu-si cu succes datoria
chiar dacd aceste scene, prin constructia piesei, nu ,se leagd” cu
ansamblul. Bun a fost si Marcel Popa in Adam Coty prin felul cum a
redat incongtienta acestui individ, iar Grig Schitcu prin incercarea de
portretizare a unui zbir de profesie (Inspectorul Porfir). Jean Sandu-
lescu (von Langeburg) a evoluat egal cu sine insusi, iar Nicolae Baro-
san a luptat din greu si dea consistenta unui personaj insipid, care
trdieste mai mult prin actele celorlalti, decit prin propriile intre-
prinderi (Stan Boldur). Doina Urldteanu, Eugenia Papaiani si Olimpia
Miinea au evoluat corect in timp ce Florenta Manea n-a putut sur-
monta lipsa de profesionalism.

(Revista Familia, nr.4/1975)
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BALCONUL

Teatrul politic, prea adesea redus doar la unele forme agitato-
rice ale exprimadrii scenice, implici o atitudine tranganti fatd de o se-
rie de aspecte ale prezentului.

Aceastd combativitate, de pe pozitii de inalta responsabilitate
ideologica, civicd si politicd reprezinta principala caracteristicd a noii
piese a lui D.R.Popescu - ,Balconul” - a cirei premiera absoluti a a-
vut loc recent la Oradea, piesa prin care notiunea de teatru politic tre-
ce din domeniul discutiilor teoretice sau al experimentirilor, in acela
al infaptuirilor. Sub aspectul atitudinii politice, ,Balconul” este o
piesa-avertisment, prezentand nu o realitate data, ci o realitate posi-
bila, si operidnd nu cu personaje ce au o identitate civild, ci cu perso-
naje-atitudini, personaje care intruchipeaza diverse pozitii fatd de
normele etice statutare in societatea noastra. Refuzind si discute fe-
nomene secundare, periferice, ale realititilor contemporane, noua
piesa a lui D.R.Popescu se distinge printr-un 1audabil si pe deplin fi-
nalizat efort de revelare a actelor care vizeaza esenta relatiilor inter-
umane g§i structura morald a societdtii, prin sublinierea pericolelor
care 0 ameninta.

Personajele-atitudine din ,Balconul” au totodata o valoare
simbolica. David Ionescu este vechiul luptator, cel care gi-a pus in joc
propria viati pentru cauza socialismului, cel care a contribuit 1a cuce-
rirea puterii si este chemat astazi sa conduci. Pe plan teoretic, David
a ramas consecvent vechilor sale idealuri, dar in practicd se indepar-
teaza insesizabil de ele in masura in care orgoliul siu asculta elogiile
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ipocrite ale tagmei de profitori, de paraziti specializati in a lua totul
de la societate, fird a da nimic. Ingi ca Alex, Taporea, Cisind, Basat,
Rozalia, Toderea intruchipeazid ipocrizia, prostia, tembelismul, came-
leonismul; intr-un cuvint: acea atitudine intrati intr-un conflict an-
tagonic cu structura morald impusi de socialism. Prin lingugeli inte-
resate acestia il indepdrteaza pe David de intransigenta revolu-
tionard, ficandu-1 daca nu partas cel putin obldduitor al insanitatilor
morale pe care ei le practicd. Ceea ce pentru David constituie un peri-
col a devenit realitate pentru fosta sa sotie, Stela, autoarea ridico-
lelor expozitii de turtd dulce, absorbiti definitiv de mlastind, careia ii
apartine deja prin ganduri si sentimente. Fiul lor Adrian simbolizeaza
semnalul de alarma in fata acestui pericol, simbolizeazd regenerarea
spiritului §i intransigenta revolutionari. In cele din urmi Adrian este
congtiinta in actiune, somand la veghe permanent, infruntind fard
menajamente intruchipdrile non-etice. Tocmai de aceea se va com-
plota impotriva lui, se va pune la cale suprimarea lui, pentru ci A-
drian - ca orice apel al constiintei - devine incomod pentru cei care
si-au facut un program din célcarea in picioare a tot ceea ce reprezinta
valoare morala. _

Celebrul titlu al lui Goya, ,Somnul ratiunii naste monstri” ar
putea sta ca moto §i spectacolului realizat de Alexandru Colpacci, a
cirui demonstratiec conduce la o concluzie limpede: adormirea
congtiintei revolutionare, abandonarea principiilor morale gene-
reazd monstruozititi etice. Tipi de felul lui Bdsat, Cisind, Alex et
comp., implicit tarele morale pe care ei le intruchipeaza, nu pot apare
decit intr-un climat de indiferentd, de abandonare a stirii de veghe
pe care noua societate o cere individului. Unele spectacole anterioare
ni-l recomandau pe Colpacci ca un.regizor cu un apetit deosebit pen-
tru portretizdrile in aqua-forte, inclinatic care aici a avut un larg
cimp de actiune. Bine servit de interpreti, regizorul a reusit s3 dea a-
duniturii de impostori si profitori dimensiunile unei lumi de cosmar,
adincind caracterul de avertisment al piesei. Oscilatia intre cinism i
onctuozitate a lui Cagina, cel specializat in discursuri funerare, inter-
pretat de lon Miinea cu o salutara lipsd de menajamente; Bdgat - in-
truchipat de lon Abrudan ca un cdine care se gudura dar e gata in o-
rice moment sa muste; Taporea - asul sportiv lovit din copildrie de o
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imbecila buni-dispozitie, ciruia Radu Neag a reugit si-i redea neantul
intelectual; inteligenta perversd a lui Alex (Eugen Harizomenov),
strategia dopului iste¢ plutind mereu la suprafati, intruchipati in Ro-
zalia (Simona Constantinescu), sau desivirsitul tembelism al docto-
rului Toderea (Marcel Popa) participant la vechi abuzuri - iati ele-
mentele constitutive ale unei lumi de cogmar, devoratoare prin lipsa
de scrupule, agresiva prin insatietate $i o crinceni cunoagtere a inte-
reselor. In prelungirea ei se afli Melpomete, ciruia Radu Vaida i-a gi-
sit justele dimensiuni ca ins vindicativ, ce devine unealtd oarba in
mana celor ce stiu sa-1 manevreze.

Tandrului actor Mircea Constantinescu ii revine dificila misiu-
ne de a face din Adrian nu un raisoner sec, ci un personaj viu si con-
vingitor. Personajul aduce ceva din nelinistea altor eroi din teatrul
lui D.R.Popescu (Ion, din ,Acegti ingeri trigti” de exemplu), dar cu un
plus de responsabilitate, cu 0 mai pronuntati congtiinti de sine. Mir-
cea Constantinescu l-a redat ca un arc incordat, gata oricand sa arun-
ce sageti, dar cu un foarte bine definit caracter constructiv, ca un om
care delimiteaza cu exactitate binele de rau. La rindul siu, Eugen Tu-
gulea a dat prin interpretarea lui David lonescu examenul unei mari
seriozititi profesionale. Am admirat in primul rand echilibrul intre
ipostazele personajului: acela de om acoperit cu merite din trecut gi
ins care risca sa se piarda din cauza unei gregite interpretari a prezen-
tului gasind in sine tdria revenirii. Un personaj cu probleme similare
este si Voichita, dar intr-un stadiu de mai sumari intelegere a lumii,
pe care Jleana Iurciuc a jucat-o cu ingenua emotie. Doina Urldteanu a
evoluat convingitor in rolul Stelei portretizind bine un personaj din
a carui personalitate n-a mai ramas decit amintirea si a cirui demni-
tate s-a dizolvat in ambitii bovarice. In sfarsit, Eugenia Papaiani a
adus cu ireala Fana imaginea de lumina a unui medic sdnatos.

Rezolvind in mod fericit ideea de identitate, dar si diferen-
tiere a celor trei locuri de desfagurare, scenografia Tatianei Mano-
lescu Uleu se aldtura fericit realizarilor acestui foarte bun spectacol.

(Revista Familia, nr.4/1976)
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FATANA TREVI

,2Comedia ridiculoasi” Fantina Trevi sau Adevdrul dat pe
Jfatd a avut un destin straniu: scrisa in 1644 de citre celebrul arhitect

si sculptor, ilustru reprezentant al barocului, Gian-Lorenzo Bernini,
piesa a fost descoperiti abia in 1963 de citre Cesare D'Onofrio care o
,restaureazd” impreuna cu alti doi colaboratori, redescoperita si tra-
dusi in romineste de Florian Potra in 1971 si, in sfarsit, re-redes-
coperiti (§i intr-0 oarecare misura re-restaurati) in 1976 de Teatrul
de Stat din Oradea, care - dupd o premieri pe tard i 0 premierd abso-
lutd - si-a trecut pe afig si 0 premiera mondiald. S-ar pirea ci institu-
tia orddeani a tinut si forteze in acest fel o portitd de intrare in isto-
ria mondiald a teatrului, daci pierduta si atat de tirziu regisita come-
die a lui Bernini nu s-ar dovedi plind de savoare i verva comicd, do-
vedind cd nu e vorba de un teribilism din partea celor care o joacd
(abia) acum, ci de o vinovati nepisare din partea altora.

Nascutd in zodia commediei dell'arte, cu ale cirei tipuri §i situ-
atii opereazi in mod predilect, ,Fintina Trevi” are o intriga inge-
nioasi §i o constructie interesantd, in care formula de teatru in teatru
isi giseste o fericitd aplicare. Intr-un pirandellism avant la lettre, rea- -
litatea si fictiunea se intrepatrund, se explici si se conditioneazi reci-
proc, luminind personajele din unghiuri diferite. Declangatd de un e-
lement indiscutabil autobiografic (in personajul central, Graziano,
sculptorul, pictorul si autorul de comedii, in jurul ciruia se tese o in-
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genioasa intrigd, - un soi de spionaj industrial, cum am zice astdzi -
pentru a-i fura secretele scenice care-i asigura succesul comediilor, re-
cunoagtem ugor pe Bernini insugi), derularea piesei angreneazi o
suitd de personaje care, desi aduse la numitorul comun al tipurilor
din commedia dell’arte (Rosetta - Colombina, Coviello - Arlechino
etc.), pastreazd o puternica individualitate, iar umorul pe care actiu-
nile lor il degaja are multi naturalete.

Viziunea regizorului Sergiu Savin, ca de altfel si a scenografu-
lui Petru Voichescu, a vizat esentializarea actului teatral, prin aban-
donarea fardului, a iluziei scenice. Fira indoiald, o montare traditio-
nala ar fi fost mai comoda, atit pentru interpreti, cit si pentru spec-
tatori, mai comoda, dar si mai putin intelectuala. Refuzind si apeleze
la iluziile scenice, care se striduiesc - cu sau fira succes - si insele
spectatorul pana la a-l face si uite ca se afla la teatru, Segiu Savin il
introduce in secretele de dincolo de cortini, ii arata toate viscerele
scenei, pastrandu-i treaza congtiinta cd lumea din fata sa este una po-
sibild, dar nu reali. Intreprinderea, desi se incadreazi intr-un curent
cultivat cu fervoare de arta moderna a spectacolului, este temerari si
riscantd, pentru cd spectatorul nu vrea si gtie prea multe secrete, el
doregte sa fie ingelat pentru a se putea pierde - ca 12 consumarea u-
nui drog - in lumea de iluzii si fantasme strilucitoare de dincolo de
rampi. In buni misuri, regizorul oridean reugeste si-si impuni
punctul de vedere. Formula sa evidentiaza cite o trasaturi definito-
rie fiecarui personaj, pentru a cirei realizare se apeleazi la mijloa-
cele intrunite ale artei scenice: cuvint, expresie corporald, costum
etc. In general s-a mers pe contrastul dintre forta telurici a persona-
jelor de sorginte populari (Coviello, Zanni, Rosetta, [acaccia §.a.) i
alcatuirea clorotici, devitalizata a celor ,de sus” (Cinzio, Angelica),
tot asa cum un artist autentic ca Graziano este in acord cu sine insugi
chiar si atunci cand se autoironizeaza, in timp ce impostori sau epigoni
ca Allidoro sau Cochet isi dezviluie in fiece moment inconsistenta.

Cu toate ca montarea este bine ginditd iar majoritatea inter-
pretilor isi fac cum trebuie datoria, asupra spectacolului planeazi o
umbrd de neimplinire, dand impresia cd se lasi vizut printr-un geam
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aburit. Si fie oare vorba de o eludare a perioadei de finisare, datorati
grabei care submineaza atit de multe spectacole ale teatrelor din
provincie? S-ar putea. In orice caz, vina nu poate si apartini inter-
pretilor, pentru cd ei au inteles, au urmat i servit cu talent conceptia
regizorald. Mircea Constantinescu a facut un Coviello de gumilastic,
iute la gest si la minte, in buna preluare si stilizare a stilului comediei
dell'arte, linie pe care am simtit-o si la Mariana Neagu in tempera-
mentala Rosetta, Eugen Harizomenov, cu al sdu greoi, dar truculent
Zanni Traffiechino, Radu Vaida, fin desenator al cloroticului Cinzio,
Ion Abrudan - care a pus in realizarea lui Cochet apreciabile resurse
comice, precum §i George Pintilescu (a cirui revenire pe scena ori-
deana o salutim) dovedind siguranta scenica gi greutate a jocului. Au
mai servit spectacolul, cu evolutii exacte: Ileana Iurciuc (Angelica),
Laurian Jivan (Alidoro), Marcel Popa (Iacaccio) si Nicolae Barosan
(Sepio), iar Nicolae Moranciu a asigurat o agreabila insotire muzicala.

(Revista Familia, nr.6/1976)
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RHESOS (REGELE TRAC)

In studiul ,Cum se aude murmurul istoriei in cintecul sce-
nei”... publicat in Familia i inclus in volumul , Clio si Melpomena”
Valentin Silvestru atrigea atentia oamenilor de teatru romani asupra
unei tragedii a lui Euripide, necunoscuti la noi, care aduce cele mai
vechi mirturii literare despre oamenii spatiului carpato-dunarean, e-
roul sdu - Rhesos - fiind un legendar rege trac venit in ajutorul Troiei
si sortit s moard de mina lui Ulise, inainte de a apuca si intre in lup-
td. Cum se intampld citeodata, teatrele noastre au rimas indiferente
la sesizari de mare importanta culturali gi este incd un merit al dra-
maturgului Mircea Bradu acela de a fi inclus in programul anuntat o-
datd cu numirea sa la conducerea teatrului oridean, si valorificarea
acestei prime atestdri a prezentei stramogilor nostri in cercul de pre-
ocupiri al marii culturi universale, realizatd prin intermedii ilustre:
Homer (subiectul tragediei este extras din cintul X al Iliadei) si Euri-
pide. Cu nimic mai mici sunt gi meritele directiei de resort din Televi-
ziunea Romanai care, subscriind la initiativa orddeand, a conlucrat la
realizarea unui spectacol ce innobileazi repertoriul emisiunilor sale
teatrale.

Firi a avea perfectiunea §i profunzimea marilor capodopere
ale teatrului antic (ceea ce gi explici de altfel prelungita sa rimanere
in conul de umbri al atentiei generale), ,Rhesos” nu-gi dezminte, to-
tugi, sorgintea si apartenenta la marea literaturi elind. In plus, ea
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oferi suficiente dovezi ci Euripide a cunoscut destul de bine spiritua-
litatea tracd, imbogatind motivul homeric cu elemente noi, care l-au
condus pe Mircea Eliade la concluzia ¢ Rhesos ar fi un discipol a-
propiat al lui Zamolxe. De altfel, originea regelui trac este una mitica,
fiind nascut din Therpsichora, muza cintecului, cea care in final il va
boci intr-un mod familiar inca spiritualitatii gi spatiului nostru geo-
grafic. Ajungind la portile Troiei intr-un moment in care Hector se
credea invingdtor, Rhesos va starni indoieli in sufletul acestuia (care
il suspecteaza cd vine numai la impartirea laurilor), dar mai ales va
starni ingrijorarea aheilor, congtienti de forta noului inamic. Cu o su-
perbd demnitate, Rhesos va respinge insinudrile lui Hector, aratand
cd intarzierea se datoreaza nevoii de a-si apara propria tard, pericli-
tatd de atacul scitilor de la Pontul Euxin, dupi a caror infringere s-a
indreptat spre Troia, trecand peste Bosfor, si peste toate frontierele
continentului, pentru a-§i tine figaduiala. El nu va apuca sa-si arate
vitejia, pentru ca Ulise §i Diomede strecurati in tabdra troiana pentru
a-1 ucide pe Hector, condusi de zeita Athena, vor nimeri la cortul tra-
cului si cutitele lor ii vor ucide somnul. Deplins deopotrivi de traci gi
troieni, de Hector insugi, care abia acum intelege ce mare prieten a
pierdut, Rhesos va fi dus de Therpsichora pe meleagurile de bastini,
in timp ce slujitorul sau cel mai apropiat, ranit si el mortal in incerca-
rea de a-§i apdra stipanul, rimane neconsolat la gandul ¢ va muri
departe de patria sa dragi.

Aceastd afluentd de conflicte, in care Rhesos infruntd patimi o-
menesti, dusmani vicleni §i adversititi zeegti, a fost condusi de regi-
zorul Sergiu Savin cu mult sigurant, fiorul tragic a fost exprimat cu
limpezime, intr-un spectacol sobrli, modern si totodata corect conec-
tat 12 rigorile teatrului antic. De data aceasta Sergiu Savin a gisit cele
mai fericite mijloace pentru adecvarea expresiei formale, de indiscu-
tabili teatralitate, la continutul de idei, in plus dovedind §i o aprecia-
bild sensibilitate Ia specificul teatrului de televiziune, prin alternarea
cu efect a prim-planurilor si a planurilor generale, prin compunerea
savantd a cadrelor $i - nu in ultimul rind - prin recurgerea la unele
efecte de montaj. Desi rolul titular nu este $i cel mai amplu, Liviu Ro-
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zorea |-a adus la ponderea reald printr-o interpretare de inaltd tinuta,
redand cu plasticitate intreaga noblete si forta liuntricd a personaju-
lui, peste care pluteste presentimentul implacabilului destin. Ion Mai-
nea a jucat cu exactitate echilibrul dintre sentimentele contradictorii
ce-l incearcd pe Hector. Nicolae Barosan, lon Abrudan, Eugen Tu-
gulea, Radu Vaida, Ion Martin, Miske Laszlo, Técsy Sandor, Mircea
Constantinescu, Alla Tautu, Elisabeta Jar-Rozorea, Anca Miere-Chirila
(prin acompaniamentul vocal) au asigurat calitatea acestui spectacol,
remarcabil prin tinutd artistica si - in egald masuri - prin semnifica-
tie culturala.

Pentru ci ar fi pacat ca o realizare atit de evidentd sd se consu-
me pe spatiul unei emisiuni televizate, sugeram teatrului oradean a-
~daptarea spectacolului pentru sceni si includerea lui pe afisul actua-
lei stagiuni.

(Revista Familia, nr.9/1978)
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ASTA SEARA SE IMPROVIZEAZA

La intrarea in sald spectatorul este surprins §i derutat vizand
actorii in fata cortinei, machiindu-se, coafindu-se, intr-un cuvint: fa-
cand tot ceea ce de obicei se face cit mai departe de ochii sau de
stiinta sa. Pregdtirea se intinde mult in timp, pind cand omul din stal
se familiarizeazi cu acest act premergator spectacolului propriu-zis.
Odati cu primele replici ale lui Liviu Rozorea (alias Doctor Hinkfuss,
regizorul) atmosfera este creatd, bariera dintre sceni si sald este
ruptd. Regizorul Alexandru Colpacci n-a facut altceva decit sa aplice
cu putine adaosuri indicatiile lui Pirandello din capul primei pagini a
piesei sale ,Astd seard se improvizeaza”. Mai tarziu va extinde specta-
colul si in holul teatrului, pauza fiind o anexi a spectacolului. Nu e
vorba de nici o extravaganti, atat de frecvente in practica teatrali cu-
rentd, ci de o sustinere prin toate mijloacelele a ideii pirandelliene
privind osmoza dintre scend si sald.

Inintreaga istorie a artei seenice, actul teatral s-a oferit specta-
torului in forma sa finald, ca operi finiti in care a fost incorporati o
anume cantitate de viatd, de realitate. Pirandello propune in ,Asti
seard se improvizeaza” urmadrirea actului teatral in intimitatea sa si
nu atat prin devenirea viati-teatru ci mai ales prin sensul contrar:
teatru-viatd. Preluind aceastd idee, Alexandru Colpacci nu s-a multu-
mit s prezinte teatrul ca o formi de organizare a vietii, ci ca pe un
Jdictator care subjuga viata. Spectacolul oridean confirma afirmatia
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ca Pirandello intensificd sentimentul vietii ca teatru nu al teatrului ca
viatd. Aceasti idee atinge vibratia maxima in momentul impactului
actor-personaj. Tratat cu o tandri ironie, in conditia sa ,civild”, acto-
rul devine autentic abia dupi renuntare la aceasti conditie. Intot-
deauna intre actor si personaj se da o luptd, soldata de regula cu vic-
toria celui din urmd, cu cit aceastd victorie este mai categorici cu atat
creste autenticitatea actului artistic, talentul actoricesc fiind in ulti-
ma instantd capacitatea de a se lisa in fiecare seari invins de personaj.
Cu alte cuvinte o plasmuire invinge o existenta reald, aceasta fiind
conditia sine qua non a realizarii artei teatrale. Existd in piesa o
scend deosebit de semnificativd in acest sens: scena mortii lui
Fluierici. ,Batranul actor Comis” pus de Doctorul Hinkfuss sd inter-
preteze acest personaj nu poate ,muri’ pana nu se indeplinegte anu-
mite conditii ce tin de statutul tau histrionic, opune deci o rezistentd
in lupta cu personajul si ca atare scena nu va putea fi realizati pana
cand aceastd rezistenta nu inceteazd, dind fictiunii cale liberd de ma-
nifestare.

Concentratd mai ales pe momentul de confluent al artei cu rea-
litatea, prima parte a spectacolului realizat de Colpacci se deruleazi
intr-un registru comic, cu luminiscente de ironie, dar mai tarziu, pe ma-
surd ce realitatea se subordoneazi fictiunii, spectacolul capitd rezo-
nante grave. Pirandello n-a fost un autor de imagini luminoase, viziunea
sa asupra vietii fiind una sumbra, cu reflexe pesimiste, ceea ce se vede
bine §i din procesul de lenti dezintegrare a Momminei sub actiunea co-
rosivd a patologicei gelozii ce-l stipaneste pe Rico Veri. Este acea porti-
une a piesei cind ea se deruleazi cu motoarele in plin, cind actorii s-au
supus total personajelor, cind pana si doctorul Hinkfuss a fost alungat,
cu alte cuvinte a dispdrut orice granitd intre realitate gi arta, aceasta din
urmi devenind suverand. Odati ce masca a aderat complet la figuri, ea
este mai capabild si exprime esentialul, ca atare personajele-fictiune
care au subordonat actorii-realitate ajung si exprime realitatea intr-un
mod superior §i esentializat. Pierzindu-si identitatea in membrii clanu-
lui La Croce sau al grupului de ofiteri, actorii ajung la triiri autentice, ne-
subminate de cabotinism, acesta fiind singurul stadiu in care sentimen-
tele existd in stare purd.
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Traversind, fard indoiala, o experientd extrem de interesantd,
interpretii orddeni ai acestui spectacol s-au dovedit, in majoritatea
cazurilor, capabili de a face fata varietatii ,mdstilor” cerute de teatrul
pirandellian. Liviu Rozorea a fost un Doctor Hinkfuss intru totul au-
tentic i convingdtor in interventiile sale, fiind in acelasi timp si un
veritabil animator al spectacolului, chiar daca rolul siau abundi in
consideratii teoretice, unele prea evident exterioare axului piesei si
chiar dacid se observi (din partea regiei, in primul rind) o tendintd
clari de epicizare, semn ci intre Pirandello i interpretii lui de azi s-a
interpus teatrul brechtian. Continuandu-si seria succeselor, Mircea
Constantinescu (Actorul Principal - Rico Veri) a jonglat fin cu floreta
ironiei in prima ipostazi, cea de actor atins de un cabotinism plin de
gravitate, ficind o trecere logici la ceea ce ar putea fi un asemenea
interpret dupd transpunerea in pielea patimasului Veri. La debutul
sdu pe scena profesionistd, Cristina Schiopu face dovada unui talent
incontestabil, reusind mai ales in partea a doua sa exprime stingerea
Momminei cu un dramatism autentic si profund. Bun ni s-a parut i
Nicolae Toma (Batranul Actor Comis - Fluierici) - sobru, dar nu lip-
sit de savoare. Scena mortii, pomenitd mai sus, rimane una din cele
mai frumoase al e spectacolului. Foarte aproape de implinire, dar cu
inegalitdti mai mici sau mai mari sunt i ceilalti componenti ai distri-
butiei: Simona Constantinescu, Mariana Neagu, Mariana Vasile, Ilea-
na Iurciuc, Laurian Jivan, Ion Abrudan, Radu Vaida, Nicolae Barosan,
Marcel Popa, Alla Tiutu (cu o mentiune pentru veritabile perfor-
mante in travaliul scenic) etc.

O contributie majori la reusita spectacolului o are inspirata
scenografie semnatd de Dan Jitianu, a cdrui idee coordonatoare este
reflectarea ca intr-o oglindi a silii de spectacol, sugerand identitatea
celor doud spatii esentiale: sala gi scena.

P.S. Nu putem trece cu vederea excelentul caiet-program alca-
tuit de Elisabeta Pop: de o inaltd valoare literar-documentara si de o
impecabila tinuta grafici.

(Revista Familia, nr.11/1978)

https://biblioteca-digitala.ro



Dumitru Chirila

O SCRISOARE PIERDUTA

Asistam la o veritabild explozie de montiri Caragiale pe mai
toate scenele tdrii. Numai in capitald se joaci la ora actuald doui
,Scrisori pierdute”, doud ,Nopti furtunoase”, se joaci si ,Nipasta®, si
,Conul Leonida fatd de reactiunea”, precum i un spectacol-colaj din
nuvele, schite, scrisori, amintiri si fragmente de teatru. S-au montat
in anii din urmd sau sunt anuntate spectacole Caragiale 1a Galati, lagi,
Cluj-Napoca, Craiova, Sfintu Gheorghe, Bragov etc. Fenomenul se
explica prin perenitatea operei caragialiene, cireia timpul nu numai
cd nu i-a anulat valorile si semnificatiile, dar i-a adaugat noi carate ce
ne-o fac i mai apropiata prin lumina ce o aruncd asupra unei perioa-
de istorice revolute, dar mai ales prin forta de stigmatizare a unor tare
ce se perpetueazd dintr-o epoci in alta, odati cu febra puterii, cu di-
feritele soiuri de parvenitism politic §i social, cu eforturile unora de a-si
ascunde mediocritatea sub iluzii intelectuale sau morale. Se mai in-
timpla ca actuala generatie de excelenti regizori si actori pe care ii avem
sd facd din valorificarea operei lui Caragiale cheia de bolti a realizirii
profesionale, iar aceasti valorificare si fie ginditd in sensul major al ter-
menului, prin cdutarea (in marea majoritate a cazurilor cu deplin suc-
ces) unor sensuri noi in opera marelui lancu. Nu-i vorbd, aceasta opera
se oferd cu generozitate unor asemenea intreprinderi, punand in calea
cautdtorilor alte i alte parti ascunse pana acum ochiului, dand posibili-
tatea ca spre miezul sdu s se ajunga pe cirdri necunoscute.
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In aceasti competitie s-a inscris si Teatrul din Oradea, in
primul rand prin cel ce gireaza, la ora actual, prin personalitatea sa,
realizirile cele mai de seami ale teatrului, regizorul Alexandru
Colpacci, , O scrisoare pierduta” sub directia sa de sceni fiind real-
mente un important moment artistic, prin bogatia intuitiilor si suges-
tiilor novatoare. Colpacci rastoarnai o serie de relatii si tipologii ince-
titenite, in primul rand in privinta ,triunghiului” Trahanache - Zoe
- Tipatescu. Pind acum am intdlnit un Trahanche intr-o avansata
stare de senilizare, acuzati evident de tindra si nurlia sa consoarta,
incat legitura ei amoroasi cu Tipitescu devine explicabild, mai ales
ci - in virtutea aceleiasi traditii - acesta apdrea sub infitisarea unui
berbant strilucitor, mult superior celorlalti prin capacititi intelec-
tuale. In spectacolul lui Colpacci intilnim un Tipitescu chiar foarte
tdndr, cam gigdutd dar vrednic cocogel, cultivat in scopuri personale
de 0 Zoe cam coapla, care se agatd cu inversunare de viatd, punind la
bitaie resturile unei frumuseti trecute in amintire $i experienta unei
lungi cariere erotice, exercitind o influenta cvasitotald asupra ac-
telor politice ale sotului gi iubitului, iar in cele din urma si asupra lui
Catavencu, cu perspective si pentru acesta de a se infrupta din gratii-
le crepusculare ale primei doamne a judetului. Trahanache, 1a rindul
sdu, urmand acelagi sot docil si credul pana la imbecilitate, nu-i ra-
mane chiar intru totul dator amicului Tipatescu. Reprogandu-i acestuia
cd e ,preaiute” ceea ce ,nu face pentru un prefect” are in mand foto-
grafia fiului de la universitate, dand de inteles ci postul s-ar potrivi la
o adicd junelui autor de panseuri despre sotietate i printipuri. De alt-
fel inclinatia spre tridare nu i este proprie numai lui sau lui Ghitd po-
litaiul (explicita in text), jocul dublu fiind specific tuturor. Bran-
zovenescu, de pilda, incearca s3-1 tempereze pe colericul amic politic
Farfuridi (,Tache, Tache fii cuminte!”), dar cind se ingroase gluma nu
ezitd sa stearga putina, iar una din cele mai remarcabile inventii regi-
zorale este un participant la intrunirea electorala ce penduleazi intre
cele doua tabere, ba hipnotizat de logica lui Farfuridi, ba ademenit de
viziunile lui Catavencu, pentru el un veritabil cantec de sirena. Si ce-
titeanul turmentat iese din vechile tipare. Cu un echilibru mult mai
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stabil i cu o tinuta mult mai putin sifonata, el aratd ceva din conditia
economici §i din profilul socio-moral al celui ce a participat 1a de-
tronarea lui Cuza si gi-a parisit slujba de la postd pentru a intra in po-
litica, fiind ,negustor si apropitar”. Se refuzi ideea unei victime ino-
cente, propuniandu-se ipoteza unui participant congtient la eveni-
mente, ce-i drept, uneori cu mintea tulburaté de libatiunile prelungi.

Toatd aceasta lume de intrigi, santaje, traddri, pactizari, aro-
ganta, umilintd, inéltari si prabusiri produce o continud vermuiali fi-
rd sens, o agitatie degartd, in care se consumd enorma energie pentru
rezultate derizorii, fervoarea luptei pentru putere fiind vazutd de au-
torul spectacolului ca o imensi inutilitate, ca o deviere a fiintei v-
mane de la rosturile ei firegti. In spectacolul lui Colpacci nu sunt sati-
rizate doar metodele ciin primul rind scopul luptei politice, compe-
titie in care se inscriu doar insi venali si submediocri, castig de cauza
avind cel ce se indepirteaza mai mult de modelul uman.

In acest bilci al deserticiunilor intilnim, practic, toati trupa
orideani, cei necupringi in distributie ficind figuratie, intr-un fru-
mos efort de sustinere a colegilor cu rispunderi in spectacol. Nicolae
Toma are in Trahanache citeva momente de exceptie, cearta cu Far-
furidi si Branzovenescu din actul doi fiind realmente antologici. Per-
sonajul este mai nervos decit de obicei, acel ,Ai putinticd rabdare!”
nefiind doar o incetineala de gindire ci un mod de a-i face repede
loc in discutie. In actul trei insd am avut impresia ci interventiile pre-
zidentului nu cad cu destul efect, producind pauze ce afecteazi rit-
mul spectacolului. Bine incadratid propunerilor regizorale mai sus
descrise este Zoe in interpretarea Simonei Constantinescu, persona-
jul cucerind un rol mai consistent in toata ,istoria” cu scrisoarea pier-
duti, Mircea Constantinescu realizeazd un Tipitescu din ticuri, ne-
vroze, gesturi mecanice, pe alocuri un manechin in miinile aprigei fe-
mei, dar a rimas in bund masura doar in stadiul de crochiu, tanirul
¢i att de talentatul actor negasind de data aceasta cdile de implinire
a personajului. In schimb, pentru Eugen Tugulea rolul Farfuridi va
ramane unul de referinta. Nefiind chiar o jucirie stricati in vesnic de-
lir verbal, candidatul 1a deputitie este, in aceastd interpretare, mult
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mai bine integrat faunei din piesd, firi a-si pierde hazul infinit. 1] se-
condeazi in aceeasi manierd Brinzovenescu, ficut de Ion Abrudan
cu umor consistent, surprinzand cu finete frica patologici ce devine
trasatura dominanti a personajului. Liviu Rozorea a realizat un Ca-
tavencu in tuge groase, lichelismul acestuia fiind fira echivoc, iar de-
magogia o expresie a putinatitii gindirii, substituitd de o viclenie a-
bundenta. Jean Sindulescu a jucat in Dandanache, aceasta creatura
unidimensionald, cu sim¢ al masurii §i bun control asupra efectelor
comice. lon Miinea a inlocuit ebrietatea avansatd a Cetateanului tur-
mentat cu 0 mahmureali perpetua, comicul fiind mai greu de reali-
zat, dar mai de esentd. Bine incadrat in spectacol a fost i Pristanda in
interpretarea lui Eugen Harizomenov, degi uneori parci i-ar fi trebuit
mai mult aplomb, iar Laurian Jivan (Ionescu) si Marcel Segirceanu
(Popescu) au animat cum se cuvine dificilul act trei.

Conceput in vederea unor turnee grele, decorul lui Dan Ji-
tianu este realizat cu gust si foarte multa ingeniozitate i - chiar dacd
inconsistenta materialului textil se resimte uneori - el este bine inte-
grat spectacolului.

(Revista Familia, nr.11/1979)
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DIOGENE CAINELE

Facind parte dintr-un triptic in care ii mai intilnim ca eroi
principali pe Socrate gi pe Platon, piesa lui Dumitru Solomon
,Diogene ciinele” este un eseu dramatic de fini tinuti reflexivi, a-
vind ca obiect de analizi conditia intelectualului, adici a depozitaru-
lui valorilor spirituale, in raport cu detinitorii bogitiilor materiale si
puterii sociale. Viata lui Diogene, aventuroasi, bogata in fapte dar
mai ales in idei care au incitat $i nu arareori au intrigat epoca, furni-
zoare de legende si anecdote care s-au propagat peste veacuri, oferd
un material faptic extrem de bogat, cu conflicte dramatice gata con-
struite, din care s-ar putea face o piesi dupi retete infailibile, numai
¢d Dumitru Solomon se aratd prea putin interesat de anecdotici, ele-
mentul biografic fiind folosit doar ca pretext. Afigandu-si firi nici o
rezervi dispretul fatd de atotputernicii unei societdti ateniene care
mai pastra din vechea democratie doar aparentele, Diogene isi reven-
dica dreptul nelimitat la libertate, in calitate de ,cetdtean al lumii”
sustras oricaror servituti $i conveniente, nu cunoaste nici o cenzura
in a-§i manifesta oprobiul fata de morala ipocriti a celor din jur, este
cdinele care musca mina ostentativ milostiva ce-i intinde osul indis-
pensabil traiului, pind $i dragostea o respinge ca un posibil atentat la
libertatea mult ravnita. Si, totusi, poate el oare dobandi aceastai liber-
tate? Probeaza mai multa libertate osul cersit deciat cel capitat in vir-
tutea unui statut de subordonare? Renuntarea la un culcug intr-un pa-
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lat in schimbul unuia intr-un butoi i, in general, reprimarea oricarei
inclinatii spre concupiscentd pune individul in afara caimpului de ac-
tiune opresiva a societitii? Trdind in societate, i incd in una care prin
definitie agreseazd individualitatea, Diogene nu va putea evita toate
laturile ce-l inconjoara gi, in cele din urma, va fi obligat sa schimbe
conditia de cdine vagabond cu traiul cu zgarda. Propagatorul fervent
al ideii de libertate absoluta va fi infrant, individualismul sau dove-
dindu-se mult prea slab pentru a rezista agresiunii mediului §i a tim-
pului.
In piesa lui Solomon dramatismul se sprijind intr-o mici mi-
surd pe fapte concrete, pe un conflict al personajelor, cautindu-gi
substanta si forta emotiva in confruntarea de idei. Planeaza peste in-
treaga opera un demon teoretic, aflat mereu in prim-plan, chiar i a-
tunci, cind eroul se infruntd cu personalitdti redutabile (Platon,
Alexandru cel Mare) sau cand trece prin situatii efectiv dramatice (a-
cuzarea de crimai), elementul concret al actiunii rimanand mereu un
pretext pentru excursul teoretic. Regizorul Alexandru Colpacci si-a
cantonat spectacolul in aceeagsi zoni a ideilor, neinteresat in a conso-
lida delicata i fragila constructie scenicd, dovedind o adevirata fer-
voare in a se inscrie |12 cuvant pe aceeasi temi de discutie: conditia in-
telectualului in societate si accesul sdu la libertate. Beneficiind de a-
portul unor actori cu mari posibilitati, usor de introdus in lumea §i
specificul unei asemenea piese - Eugen Harizomenov (Diogen) si Li-
viu Rozorea (arhontele Aristodem) in primul rind, dar si Jean Sindu-
lescu (Xeniades), sau Eugen Tugulea (Aristip), spectacolul are multe
momente bine tensionate, in care care ideile joaci efectiv, aparitia,
«onfruntdrile sau moartea lor producindu-se in secvente de un au-
tentic dramatism, a caror linie de fortd o constituie zbaterea eroului
pentru a-§i organiza viata dupa propriile precepte filozofice, si du-
reroasa, inevitabila supunere. Reprezentantii societitii opresoare,
\ristodem sau Xeniades, actioneaza ca nigte cutite ce separd omul de
«lealurile sale, obligandu-l si traiasca dupa tipare ce-i sunt straine.
haca spectacolul nu are, totusi, limpezimea si puterea de atractie

" e
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sonaj important al dramei - timpul. Prin aglutinarea momentelor
dispare senzatia ci eroul parcurge un timp istoric, in care experienta
sa se imbogateste etapd cu etapd, chiar daci regizorul a recurs la o
metaford scenic prin sugerarea unor imense clepsidre prin care se
scurge nisip, rumegus si tot felul de aluviuni, ce ar vrea si indice ero-
darea si macularea existentei. Metafora este cam incifrata si cu efect
minor. Notim i pe ceilal{i realizatori ai spectacolului - scenografii
Bird 1.Géza (decoruri) si Tatiana Manolescu Uleu (costume) si actorii
Mariana Neagu, lleana lurciuc, Nicolae Barosan, Nicolae Toma, Ion
Martin, Ion Abrudan, Laurian Jivan, Marcel Segarceanu, Grig Schitcu,
Marcel Popa si Florian Chelu nu doar dintr-o obligatie rutiniera ci
pentru cd multi dintre ei au avut contributii substantiale la stabilirea
profilului acestui spectacol inaugural al stagiunii.

(Revista Familia, nr.10/1980)
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TARUL IVAN ISI SCHIMBA MESERIA

Motivul ,maginii timpului”, al transldrii indivizilor dintr-o e-
poci istoricd in alta e folosit frecvent in arta contemporanai - in lite-
raturd, in teatru, in film -, fiind o retetd aproape infailibila de exploa-
tare a unor filoane comice, dar Mihail Bulgakov detine nu numai o
prioritate cronologicd in materie, piesa sa ,Tarul Ivan igi schimba me-
seria” (titlul originar ,Ivan Vasilievici”) datind din 1935, ci mai ales
una calitativi, literatura acestui autor de exceptie dovedindu-§i si in
scrierea de fatd originalitatea, profunzimea si rafinamentul comic.
Incurcitura provocati de imperfecta inventie a inginerului Timofeeyv,
care determind un schimb de locuri intre administratorul de bloc
[van Vasilievici Bunga si tarul Ivan (Vasilievici) cel Groaznic, dincolo
de hazul irezistibil al qui-pro-quo-urilor, faciliteaza o patrundere in
modul de a gandi i de a sim{i al contemporanilor, prea putin evolu-
ati sub raportul perfectionarii fiintei umane fata de predecesorii din
secolul al XV-lea. O lume pestrita populeazi piesa: Bunga va fi insotit
in cildtoria sa spre trecut de hotul Miloslavski, surprins de eveni-
mente in plin exercitiu al functiunii, in timp ce tarul, ajuns in Mos-
cova anilor ‘30 se va confrunta cu caraghios-bovarica Zinaida, con-
soarta lui Timofeev, va trebui si reziste agresivitatii Ulianei, care igi
exercitd asupra sa autoritatea domesticd, confundindu-l cu Bunga, va
reprima elanul regizorului fustangiu Iakin, va fi scarbit de micimea
sufleteasca a tafnosului slujbag Spak etc. Este o lume a carei agitatie
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frenetica se afld in raport invers proportional cu substanta intristitor
de putind. Traind pe un teritoriu bulversat de revolutie, personajele
lui Bulgakov (de contemporani e vorba) sunt dislocate din matca i se
afld in cdutarea unor noi puncte de aderentd, din care cauzi isi con-
fectioneaza biografii adecvate noilor conditii (Bunga, de pildi, isi re-
neagd vehement originea nobiliard), detecteaza noile canale de
parvenire, dar mai ales triiesc cu o frica teribild fata de pericolele
reale sau imaginare, se suspecteazi si se simt suspectati si - cei mai
multi - nu scapd ocazia unui profit de orice naturd, mimeaza elanuri
revolutionare §i 0 demnitate iluzorie.

Regizorul Alexandru Colpacci si-a realizat spectacolul pe baza
unei versiuni scenice proprii, pastrind din textul originar situatiile si
filoanele convenabile. Directia principald pe care a urmat-o pare si
fie raportul dintre individul comun si putere. In ipostaza sa de admi-
nistrator de bloc, Bunsa vrea sa fie autoritar si puternic, ordona, su-
pravegheazi §i amenintd, dar cind ajunge efectiv puternic, cind e
tar, nu e capabil s ia nici o hotdrare (decat dupi ce-si pierde uzul
ratiunii), este timorat, retractil, dominat de mult mai inventivul si
mai decisul Miloslavski. In schimb, adeviratul tar, riticit prin secolul
al XX-lea, isi manifesti din plin instinctul de dominare, este drastic si
sugereaza tuturor masuri radicale in situatii banale pentru vremurile
noi, ceea ce produce stupoare printre indivizii molateci ce le popu-
leaza.

Raportul prezent-trecut, pe care se bazeazi textul lui Bul-
gakov, este dublat de un raport real-imaginar, creindu-se o intersec-
tie de planuri, propice nu numai cilitoriilor prin timp, conform con-
ventiei initiale a piesei, ci si a cdlatoriilor intr-o lume prezenti dar
imaginati de fantezia lui Timofeev, stimulati atat de preocupdrile in-
gineregti, cat si de obsesiile familiale, in speta gelozia. De altfel, aga
cum a fost gandit pe scena oradeand, spectacolul std pe un esafodaj
de obsesii. Prologul construit cu mare grijd pentru aminuntul semni-
ficativ aduce in prim-plan o serie de personaje, locatari ai blocului
administrat de Bunga si atent studiat de Timofeev, care imprumuta
chipul dar mai ales inclinatiile §i profesiunea lor personajelor din
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preajma tarului Ivan: militianul va fi seful garzii, popa va stribate tu-
nelul timpului pani la rangul de patriarh al Moscovei, balerinul va ju-
ca rolul ultraprotocolarului ambasador suedez etc. Regizorul
Colpacci face din personajul Timofeev un asistent, punandu-l si orga-
nizeze migcarea celorlalte personaje dupi impulsurile imaginatiei
sale, imaginatie starnitd la rindul sdu de observarea atenti a com-
portamentului i aspiratiile colocatarilor. Sugestia din final, cum ¢ a-
mintita imaginatie ar fi operat masiv, arunci un vil de plicutd ambi-
guitate peste evenimentele piesei. Este Zinaida efectiv o ugurateci,
sau ceea ce am vazut este proiectia temerilor sotului? Iakin chiar a in-
tervenit in casnicia lor, sau el nici macar nu existi? Asemenea intre-
bidri tin trena mai fiecirui personaj. Reald sau imaginard, concreti
sau proiectati in trecut, existenta acestor indivizi este una maruntd,
larvard, terorizatd de mediu sau de propriile malformatii (sau defor-
matii) psihice. O astfel de lume nu poate fi tratatd decit in registru
grotesc, spectacolul avind multe momente de satird violenta i de u-
mor truculent. Pe parcurs comicul se distileaza, ironia devine pre-
ponderenta, hohotele se stingin zimbete nu lipsite de tristete gi com-
pasiune. Ca de obicei, Colpacci isi incheie spectacolul cu intrebiri
grave ce ies de dupa dupi cortina fulguranti a comediei.

Vorbind despre implinirile acestui spectacol trebuie subliniata
contributia majora, cu totul exceptionald, a scenografiei concepute
de unul dintre marii profesionisti ai domeniului - Dan Jitianu.
Construit cu un deosebit simt al spatiului scenic, oferind planuri suc-
cesive de desfisurare, cu posibilititi de delimitare a celor reale de
cele imaginare, decorul are §i o remarcabili expresivitate, abundi in
sugestii comice, iar majoritatea costumelor sunt (vezi cel al lui Spak)
mici capodopere de portretizare. Revenind la modalititile regizorale
se cuvine s4 amintim multitudinea de mijloace care concuri la consti-
tuirea expresiei scenice, inclusiv cele imprumutate de la alte arte: pa-
saje din ,Boris Godunov” puncteaza cu umor actiunea, iar alteori se
produc gag-uri specifice filmului de desene animate (,mana lungd” a
lui Miloslavski, de pildi). Toatd aceastd complexitate de mijloace,
foarte bine supuse ideii integratoare, au condus la un spectacol a-
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proape fara cusur. Aproape numai, pentru cd uneori ritmul (mai ales
in prima parte) este in suferintd, dind unor pasaje o lungime excesiva.

»Jarul Ivan...” este unul dintre acele spectacole stimulatoare
pentru interpreti care ii obligd si faci proba integralad a posibili-
titilor lor artistice. Eugen Harizomenov, de exemplu, realizeaza in
Miloslavski o bijuterie interpretativa, intrand adinc in personaj, con-
ducindu-l cu totald dezinvolturd §i mare simt al poantei. (Evident,
totul in mdsura in care vocea prea putin rezistentd il slujeste). La a-
celagi nivel: Ion Abrudan, - care compune cu migala portretul lui
Spak, un birocrat funciar demagog si poltron; Nicolae Toma - in du-
blul rol Bunsa-Ivan cel Groaznic, stralucind mai ales in prima ipos-
tazd; Liviu Rozorea - convingdtor in exprimarea naivitdtilor gi teme-
rilor lui Timofeev; Mariana Neagu - de asemeni in dublu rol (Ulia-
na-Tarina) utilizand o recuzitd din tirimul fabulei, optiune cura-
joasa gi riscanta totodata, dar in cele din urmai foarte bine finalizata;
lleana lurciuc (Zinaida) - cu foarte multe momente de comedie exce-
lentd; Marcel Popa - un Iakin pe care il binuim ratat, compensandu-
gi insuccesele artistice cu cele amoroase. Iar apoi interpretii rolurilor
mici sau foarte mici: Laurian Jivan, Gheorghe Toth, Grig Schitcu, Ion
Martin si Anca Miere Chirila autorii umor expresive schite de portret,
dand rotunjime unui spectacol dintre cele care rimin, probabil si pe
afig, dar in memorie cu siguranta.

(Revista Familia, nr.6/1981)
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CASA EVANTAI

Marin Sorescu nu este doar unul dintre cei mai originali, mai
cunoscuti gi mai interesanti scriitori ai nostri, dar gi unul dintre cei
mai imprevizibili. Nu numai trecerile de la un gen la altul - de la
poezie la teatru, de la teatru la proza, apoi la critici, pentru a se rein-
toarce iardgi la teatru etc. - dar si evolutia in launtrul aceluiagi gen
justificd afirmatia. In teatru, de pildd, Sorescu s-a impus prin de acum
celebrele parabole ontologice - fona, Matca, Paracliserul - care au
acreditat imaginea unui dramaturg de esenta tragici -, prin dramele
istorice Rdceala si A treia feapd - am pitruns pe tirimul meditatiei
asupra momentelor de cumpani din mersul popoarelor, aflat adese-
ori Ia punctul de impact dintre efectul unor legi ale evolutiei i ca-
priciile unor elemente conjuncturale, pentru ca acum, prin Casa e-
vantai, si intilnim un autor cu precidere satiric, al carui cimp de in-
vestigatie este universul domestic, populat de destine banale, cu tra-
iectoria joasd. Absurdul a fost iftotdeauna materialul folosit abun-
dent de Marin Sorescu la construirea pieselor, numai cd pind acum el
s¢ convertea in tragic, conducind destinele spre un tiram al aspiratii-
lor inaccesibile, al disperirii, pe cand, in cazul de fatd absurdul umple
golul existential al individului comun, al unui tipic anti-erou, incapa-
hil sd-i depdgeasca aceastd conditie chiar si in zona imaginarului, a-
tunci cand isi cautd ipostaze ideale. Vlad - aga se numegte personajul
din ,Casa evantai” - trdieste sub semnul derizoriului. Apdsat de
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constiinta acestei realitdti, incearca una sau mai multe evadari din
sine insugi pentru a se regdsi in alt personaj, nediferentiat calitativ,
pentru cd nici micar prin efortul imaginatiei individul in spetd nu
poate aspira la statutul de erou. El se poate multiplica dar nu se poate
autodepdsi. Mutindu-se intr-un alfer ego, plimbiandu-si si nevasta
prin tot atitea presupuse ipostaze, Vlad cilitoregte dinspre sine firi
a intreprinde o aventurd, pentru ¢ sub nici un aspect el nu paseste in
necunoscut, nu realizeaza nici un act care i-ar fi inaccesibil in ipostaza
reald, cel mult schimba pozitia fatd de un element dat. De pildd, sa se
transpuna din situatia de sot in cea de amant al aceleiagi femei. Ba
mai mult, nici in cunoagterea de sine nu inainteazi prea mult, pentru
cd un alter ego din cei ,planificati” este mereu lipsi la apel, ii scapi
intr-una, refuzi (spre disperarea lui Vlad) sa-si arate fata, simbo-
lizind citimea de necunoscut, inaccesibild, din fiinta sa. In teatrul so-
rescian mai intdlnim diferite figuri de cilitori ciudati: Pinzaru din
,Rdceala” strabate un intins spatiu geografic nestiind daci il mani
spiritul de aventura sau setea de cunoastere, incercand si explice una
prin alta, schimbind mereu ponderea mobilului (,Mi-a spus mie
Gheorghe lordan care are privilie de tambale la Targoviste”; ,Nu do-
rinta de-a cunoagte te mind, ci setea de aventuri iti da ghes” sau: ,Lu-
mea trebuie s-0 patrunzi cu mintea, nu $d o bati cu picioarele!”), in
timp ce Minica din ,A treia teapa” cildtoreste dintr-un veac in altul
pentru a prospecta sansele de fericire (,Sunt hagiul unui pustiu de
bine, pe care-] tot caut §i nu-l gasesc”). Cilatoriile lui Vlad sunt mai
putin obositoare, ajungind de reguld pind in apartamentul vecin, iar
singura sa cucerire este propria nevasti. Daca totugi poarti o luptd, o
poarti cu propria sa conditie de om moral (moralitate mai mult de
nevoie decit de voie), iar desele referiri la precepte le face nu pentru
a-9i fixa jaloanele de comportament, ci pentru a le denunta forta coer-
citiva. Isi invidiazi alter ego-ul pentru libertinaj si pentru succesele
galante (,Cum poti fi gelos pe un alter ego?” il intreabi contrariata
nevasta), cilitoriile fiind de fapt simple defuliri (,Daci de bine, de
rdu, nu m-ag dedubla n-a§ putea trdi. Presiunea ar fi prea mare.”).
Sunt exercitiul sau spiritual in conditiile de prizonieri ai unei exis-
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tente terne, in care zilele trec nediferentiate, fard nici un sentiment
care sd le marcheze: ,Nu mai deosebesc bucuria de tristete. Trec zile
de-a randul, siptimani - §i nici nu stiu; am fost vesel? Am fost trist?”.
De altfel putinele sale obsesii - nevasta, serviciul - sunt prea lipsite
de profunzime i prea lipsite de imprevizibil pentru a-i colora zilele si
a le diferentia, chiar in cazul unui om ,bantuit de alfer ego-uri ca pes-
tera de ecouri”.

Prezent intotdeauna in insagi urzeala operei soresciene, inso-
tind ca 0 complementaritate specific umani pana gi existentele tragi-
ce, umorul devine in ,Casa evantai” principala modalitate de expri-
mare, produs fiind mai ales prin exploatarea verbului. Calamburul,
paradoxul, transferul surprinzator de sensuri in replici care ,bat” in
cu totul altd parte decit lisa sa se intrevadd momentul scenic, consti-
tuie principalul material utilizat de autor pentru construirea acestei
piese, intr-0 mixtura de savoare folclorica si tehnici livresca ce fac
scriitura soresciand inconfundabild. Mutarea centrului de greutate
pe replicd, in defavoarea faptului scenic ca element constitutiv al acti-
unii, face din ,Casa evantai” o piesa dificild, atat din punct de vedere
al montdrii cat i al receptdrii, dificultati invinse de regizorul Sergiu
Savin - realizatorul unui spectacol de admirabili expresivitate plas-
ticd §i unitate stilistici. Asumandu-si §i responsabilititile scenogra-
fice, Sergiu Savin a asigurat desdvirsirea amintitei unititi stilistice
prin concertarea tuturor mijloacelor de expresie. Consecvent progra-
mului sdu estetic, configurat de acum intr-o suitd de spectacole ce-i
pot defini personalitatea, regizorul oridean a ajuns in acel punct al
evolutiei (sau al maturizdrii) in care subtilitatea expresiei scenice
(cultivati cu veneratie si rafinament) si se muleze perfect pe continut,
potentdndu-l si acordandu-i pregnanta. Decorul are ca element cen-
tral un imens pat, rampi de lansare gi teren de aterizare pentru aven-
turoasele (vorba vine) expeditii ale 1ui Vlad, si care - dincolo de sar-
cinile de mizanscena - defineste universul spiritual al personajului.
UInivers in care principalul interpret, lon Miinea, intr-o fericitd re-
ydsire 2 mijloacelor si fortei de interpretare ce l-au tinut multd vreme
in centrul de interes al publicului, se migca cu dezinvoltura, tratind
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personajul in tuge groase dar atent distribuite i al caror principal e-
lement constitutiv este sarcasmul. Il secondeazi bine lon Abrudan
intr-o compozitie in care multitudinea elementelor isi pastreazi tot
timpul congruenta, in timp ce Eugen Harizomenov (cu siguranti si
simt al replicii revelante intr-o asemenea piesd), Eugen Tugulea (intr-
o evolutie curata, fard surprize gi fira asperitati) si Marcel Popa (rol
minuscul, fira solicitdri deosebite) au intregit cum se cuvine suita de
dedubliri. Stafeta ipostazelor personajului feminin, Tinca, a fost por-
nitd de Alla Tdutu cu siguranti tehnicd, preluatd de Anca Miere Chi-
rild (personaj truculent, intruchipare expresivi a degradirii cuplu-
lui) gi de Mariana Neagu (ipostazd complementari - partenera calind
si senzuala - realizatd cu fine mijloace parodice). Practic debutanti,
Aurora Leonte (Daniela, odrasla cuplului multiipostaziat) se prezinta
ca o actrita de facturd cerebrald, manifestind tendinta de a tine fie-
care mijloc de expresie sub un riguros control. O suitd de inventii re-
gizorale au implinit spectacolul, intervenind fericit uneori tocmai in
pasajele in care debitul textului este mai scizut. Asa, de pilda, trans-
formarea unui personaj in semn thanatic, marcand disparitia fiecirui
alter ego imaginat de Vlad, dd finalului limpezime i expresivitate
dramatici. O functie asemanitoare urmau sa aibe si momentele mu-
zicale de 1a inceput gi sfargit - doud paranteze luminoase intre care se
puneau intimplirile piesei. Numai ca transformarea epilogului intr-
un mini-show a tridat a atenuare a simtului masurii, momentul deve-
nind fastidios pentru public si stinjenitor pentru interpreti - Aurora
Leonte gi Emil Sauciuc.

(Revista Familia, nr.12/1981)
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ANIVERSAREA

Intélnirile publicului nostru cu scriitorii reprezentativi sau cu
operele capitale ale teatrului absurdului au fost rare, fortuite si nesin-
crone, - 1a Oradea, cel putin, destelenirea terenului abia a inceput -
un intreg capitol, de extrema importanta in evolutia literaturii con-
temporane, riminindu-i astfel cvasinecunoscut, din care cauza con-
tactele ce se mai produc, cu intirziere, ca §i in cazul ,Aniversarii” lui
Harold Pinter (scoasd recent’in premieri la Oradea intr-o fluenti si
foarte scenica traducere a lui Horia Hulban) produc o oarecare de-
rutd §i uimire. Numai ci daci teatrul vrea sd-gi formeze marele pub-
lic, sd-l ridice 1a puterea de intelegere necesard, nu poate evita trep-
tele pe care arta moderni le-a urcat. Fara Beckett, Ionescu, Adamov,
Arrabal, Albee, Pinter sau alti reprezentanti al literaturii absurdului,
e greu de crezut ci spectatorul va avea acces la teatrul modern, pen-
tru cd desi curentul este in retractie el a lisat urme adanci, care vor
marca pentru multd vreme literatura contemporani. Desigur, actiu-
nea comporta riscuri din partea teatrului, pentru care succesul de
casa nu poate rimane indiferent, dar nici absolutizarea lui nu poate
fi acceptata fird pericolul capituldrii in fata criteriului comercial sau
a cantonirii in conformism. Spunem toate acestea pentru ¢ am sim-
it 1a o parte a publicului oridean nedumerire in fata piesei lui Ha-
rold Pinter, chiar daci i-a fost prezentati intr-un spectacol stralucit,
realizat de Sergiu Savin - regizor, scenograf, autor al ilustratiei muzi-
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cale - si de o trupa remarcatd printr-o desdvarsitd omogenitate val-
oricd realizati la nivel superior.

Tehnica dramaturgicd a lui Harold Pinter se bazeaza pe o mare
simplitate a subiectului: in pensiunea bitranilor Petey si Meg sosesc
doi necunoscuti - Goldberg si McCann - care se dovedesc interesati
de soarta unicului client, Stanley, acuzat de tridarea unei organizatii
oculte. Petrecerea organizati de cei doi impreuni cu incongtienta
doamnd Meg cu ocazia zilei de nastere a lui Stanley nu este decat un
prilej de a frange rezistenta acestuia, care a doua zi se valisa dusintr-
o directie necunoscuti. Derularea acestui subiect lasd in urma mister
dupd mister: ce fel de pensiune este aceea cu un singur client si care
insugi se indoieste de destinatia casei?, care sunt adeviratele rapor-
turi dintre Stanley si Meg? cine este de fapt acest Stanley, pretins
pianist care sustine ci a facut turnee in jurul lumii iar ,odata a dat
chiar gi un concert”?, dar cei doi teroristi - de unde vin, pe cine re-
prezinta §i ce este acel Monty unde vor si-] trimita pe Stanley? $i ce
reprezintd acest nume: o localitate, o persoanid? etc. etc. Slalomind
printre multele semne de intrebare, regizorul Sergiu Savin si-a cons-
truit spectacolul cu ménd sigurd, compunind un mediu terifiant: in
spatele fiecirui semn de intrebare se ascunde un posibil pericol pen-
tru fiinta umand, pe care misterul n-o poate intregi sau amplifica, ci
numai stirbi sau distruge. Se trdieste intr-o lume a incertitudinilor si
a fricii. Frica obsedanta, frica paralizanta, frica incongtienta. Stanley
degajd frica din prima pina la ultima aparitie iar premonitia perico-
lului ce va veni o poarti ca un blazon al damndrii; frica latenta a lui
Petey si Meg se va pune in migcare la semnalul sosirii celor doi necu-
noscuti si se va manifesta printr-un evazionism existential: Meg se va
ascunde in spatele mastii clownesti, a ,prostiei” (de tip August-pros-
tul), in timp ce Petey dispare fizic (,E seara mea de gah... Si trebuie sd
continudm o partidd”). Din cauza fricii, acestia isi refuza i calitatea
de martori, iar tanara Lulu (care putea fi un martor congtient al eve-
nimentelor) alege conditia de victima. Nici Goldberg si McCann nu
sunt in afara imperiului fricii: in ciuda agresivitatii, a deciziei in actiu-
ne si a intransigentei afisate, spectacolul avanseaza ideea cd undeva
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,Sus” o fortd si mai puternicd ii supravegheazi gi dirijeaza, cu posibili-
tatea de a-i transforma din cilii in victime. Miezul piesei il constituie
impactul dintre doua planuri: pe de o parte rinduiala statornicitd in
strania pensiune, rinduiali egali in fond cu inertia, cu existenta lar-
vard, pe de altd parte migcarea, actiunea adusi de Goldberg si
McCann. O actiune absurda, lipsita de sens, care vine sa destabilizeze
o ordine la fel de absurdi si lipsita de sens. Prins intre aceste planuri,
individul nu poate fi decit agresat, terorizat, aneantizat chiar. Este de
fapt destinul lui Stanley.

Descriind mai sus configuratia scenici a personajelor am de-
vansat contributia echipei de actori i a pune in dreptul fiecirui per-
sonaj numele interpretului ar fi o minima atestare a meritelor indivi-
duale, dar nu §i suficientd. Deci... Ion Mainea probeazi inci o dati
profesionalismul sdu viguros in portretizarea si definirea dezabu-
zatului Stanley, a cdrui calitate de victima apare ca un adevir axioma-
tic, sustras necesitdtii de demonstrare. Conditia tragici a clownului
pare si fie tema personajului Meg in interpretarea Ancdi Miere
Chirild, personaj construit cu minutiozitate, redind prin fine
nuantdri tragismul disolutiei psiho-morale, 1a fel ca si Petey in inter-
pretarea lui Eugen Tugulea, alt specimen vidat de personalitate, exis-
tentd clandestind sub teroarea mediului. Eugen Harizomenov gi-a do-
minat cu autoritate personajul (Goldberg), unele pasaje ale evolutiei
sale transforméindu-se in veritabile demonstratii de virtuozitate. In-
tru totul remarcabile realizirile scenice ale tinerilor Tania Filip (Lulu
- personaj de o frivolitate incertd, cu pendulari intre abandonarea
necenzurati gi revelatia gregelii) §i George Voinese (un McCann de o
agresivitate docild, ins cu vocatie de executant), amandoi aflati 1a pri-
mele confruntdri majore pe scena orddeand. Dar daci Tania Filip a
venit la Oradea cu o carte de vizitd deja ficuti prin rolurile jucate pe
wcena Nationalului bucuregtean, George Voinese trebuia si se prezin-
(¢ proband un debutant cu apreciabild dezinvolturi, cu o voce bine
umbrati gi cu priza la persona,j.

~2Aniversarea” e un spectacol onorant pentru Teatrul din Ora-
dea §i o probi cd talentul regizoral al lui Sergiu Savin a 2juns la matu-
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ritate. E vorba de un regizor care si-a definit cu precizie si foarte de-
vreme programul estetic, realizindu-l cu o apreciabild consecventa.
Este un partizan al teatralititii teatrului, refuzind orice inclinare
spre teatrul ilustrativ. Spectacolele sale se disting prin rigoarea con-
structiei si prin precizia detaliului, elaborate, firi nici un loc pentru
improvizatie sau intimplare. Calititi care incorporeazi si un pericol:
riceala excesivd a discursului scenic. Fascinat de idei, regizorul tinde
sd construiasci strilucitoare palate de gheatd in care sentimentele si
nu poati supravietui. Or teatrul fird afecte riscd si devini frigid.
Deocamdati nu e vorba de un pericol invederat, cat de o tendinti ca-
re ar putea deveni periculoasa si pe care o semnalim, chiar in conexi-
une cu aceastd excelenti realizare.

(Revista Familia, nr.2/1983)

https://biblic§eca-digitala.ro



Teatrul din Oradea

AMADEUS

Prezentd pe scene de pe toate meridianele, punct de plecare
pentru un film semnat de Milos Forman gi incununat anul trecut cu 0
impresionanti colectie de premii Oscar, cunoscuti §i la noi in tard
gratie spectacolului realizat pe scena Teatrului Giulegti de cdtre Dinu
Cernescu cu Radu Beligan in rolul lui Salieri, piesa scriitorului englez
Peter Shaffer despre viata si moartea lui Wolfgang Amadeus Mozart
se inscrie printre acele izbdnzi dramaturgice care intrunesc in egala
masurd optiunile oamenilor de teatru, ale criticii $i publicului larg
pentru modul inteligent §i captivant in care a inlaturat cligeele rigide
si adesea penibile sub raport artistic ale biografiilor dramatizate,
propunind o dezbatere incandescenta in jurul raportului geniu-me-
diocritate, poli intruchipati in cazul de fata de Mozart §i, respectiv,
contemporanul, concurentul si... premergitorul siu pe ciile succesu-
lui public si mai ales oficial, Antonio Salieri.

Cum lupta dintre valoarea autentica §i impostura a fost gi rd-
mane intotdeauna in actualitate, cum in aceastd confruntare se re-
flectd cite ceva din zbuciumul umanititii pentru apararea propriei
condiii ne explicim audienta de care se bucuri piesa. Inscriindu-gi-o
in repertoriul personal, tinarul director de scena al Teatrului de Stat
din Oradea, Alexandru Darie - i coroborind aceasta optiune cu cele
anterioare ce-i configureaza inceputul de carierid, ,Jolly-Joker” sau
RUR.” - isi manifestd preferinta pentru teatrul-dezbatere, prin
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excelenta polemic, un teatru viu, pentru ca viabilitatea artei nu poate
fi conceput fara idee gi fira atitudine. Din capul locului trebuie preci-
zat ca ,Amadeus” al siu si al principalilor sdi colaboratori constituie
o reusitd in deplinul inteles al cuvantului, unul dintre acele specta-
cole daci nu de rispantie cel putin de referinta, capabile sa dea colec-
tivului o altd imagine despre sine, si-i descituseze energiile crea-
toare §i sd-i recicleze raporturile cu publicul, deteriorate de prelun-
gite perioade lipsite de relief artistic.

Peter Shaffer il evoca pe Mozart, §i o data cu el intreaga am-
bianti vienezi dinspre sfargitul secolului XVIII, prin intermediul lui
Salieri, care - ajuns la varsta senectutii, sub apdsarea culpei de a- fi
persecutat pe ilustrul sau coleg panai la a-i fi grabit sfargitul - reme-
moreazd momente, personaje, atitudini consumate cu peste treizeci
de ani in urmi. Spectacolul lui Alexandru Darie este gandit din acest
unghi subiectiv, al lui Salieri, ale cirui amintiri pot fi in raporturi va-
riabile cu realitatea: unele momente pot fi rememorate la dimensiuni
reale, altele minimalizate, altele exacerbate in functie de actiunea
sentimentului de culpabilitate sau de capriciile memoriei naratoru-
lui. Din aceste relatiri transpare un Mozart contradictoriu, indiscuta-
bil atins de aripa geniului, lipsit insd de cel mai elementar simt al re-
latiilor sociale, neconformist, excentric chiar, incomod si provocator
pentru un mediu in care eticheta intra printre legile firii, cei care sa-i
inteleagd valoarea fiind relativ putini. Curtea lui losif al Il-lea putea
fi — din multe puncte de vedere - un mediu preferabil pentru un crea-
tor de talia lui Mozart dar nici intr-un caz mediul ideal cu toatd com-
prehensiunea pentru artd aritata uneori chiar de imparat, pentru ca
niciodatd arta nu s-a simtit in largul sau acolo unde raporturile din-
tre oameni sunt excesiv oficializate, unde adevirul are functie ierar-
hici si unde ambitiilor de parvenire li se subordoneaza totul. Intr-un
asemenea mediu era si normal ca un ins de felul lui Mozart, intot-
deauna predispus spre zeflemea, aruncitor de vorbe grele, de adevi-
ruri incomode, §i mai ales autor de muzicd insolitd, greu accesibila, sa
nu aibe prioritate in fata unui Salieri, compozitor a cirui mediocrita-
te satisface gustul mediului, nu-i creeaza nici un fel de complexe, dim-
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potrivd, ii dd senzatia unei totale competente, in plus insul stie si sla-
lomeze printre interesele camarilei, folosegte cu abilitate intriga, este
- dupi imprejuriri ~ cind cinic, cind perfid. Intre cei doi se desfi-
soard o cursi apriga pentru aproprierea succesului, dar o cursi de
care numai unul dintre concurenti - Salieri - este congtient, in timp
ce Mozart, ingenuu pana la incongtienta, rimane vulnerabil la toate
obstructiile oneroase. ,Am limba guie, dar nu §i opera” spune la un
moment dat Mozart, in timp ce la Salieri lucrurile stau exact invers: o
operd ,suie” e promovati de o limbd mieroasi, ce gtie si cultive re-
|atiile favorizante. Regizorul declara in caietul de sald cd ,Amadeus” i
se pare o piesi despre intolerantd. Mai corectd ni s-ar parea formula
,pseudo tolerantd”, epoca lui losif al II-lea - in plin secol al Luminilor
- fiind una mai deschisi, cel putin in aparenta, insi principiile sale e-
rau anihilate de obtuzitate, parvenitism sau spirit de casti. Evident
superior epocii, Mozart ajunge pe esichierul ei un pion oarecare, sa-
crificat la prima ocazie, in timp ce rolul cameleonicului Salieri este
augmentat de consonan{a cu spiritul vremii i de adaptarea la impe-
rativele ei. .

Insumind toate aceste vicisitudini infruntate de omul de ge-
niu §i configurand prin ele un destin tragic, spectacolul lui Alexandru
Darie devine o dezbatere tdioasa pe amintita temi a infruntdrii din-
tre valoare §i mediocritate, dar o dezbatere care nu se cantoneaza in
abstractiuni sau scheme. Probi evidenti a talentului, opera tinarului
regizor are viald, are nerv, are emotie, se recepteaza in egald masura
cu mintea gi cu simtirea, intr-o cu totul remarcabild conlucrare de
mijloace. Decorul semnat de Maria Miu (ca si costumele, de altfel)
este o realizare de exceptie, a cirerpregnanti personalitate servegte
admirabil spectacolul. Poarta de fier a unui cimitir, cu care acesta in-
cepe si se sfargeste, il incadreaza intr-o paranteza tragicd, fundalurile
pictate definesc varii spatii de joc, dar si spiritualitatea unei epoci,
precum $i coordonatele sale artistice (preponderenta barocului de e-
xemplu). Eclerajul savant studiat este creator de atmosfera si tensiu-
ne dramaticd. llustratia muzicald realizatd de Gheorghe Hausman -
in principal cu fragmente din operele celor doud personaje princi-
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pale - nu se limiteazi la a fi doar ilustratie, ci ajunge element cu pon-
dere in mersul actiunii. Ca in orice spectacol de anverguri, gindirea
regizorald se materializeazi (altfel cum?) in evolutii actoricesti de
exceptie. Pentru laborioasa carieri a lui Ion Mainea, rolul Salieri re-
prezintd poate momentul culminant, desi afirmatia e riscanti in ca-
zul unui actor rareori ocolit de succes. Personajul de acum este de o
complexitate fascinanti, dezviluit sceni cu sceni, fira prejudeciti si
fara sentinte apriorice. Se pare cd in realizarea lui s-a pornit de la ci-
teva date devenite stalpi de rezistentd: Salieri a inteles mai bine ca ori-
cine genialitatea lui Mozart, adversitatea lui nu s-a nascut din para-
noia, din credinta degarti intr-o valoare proprie, ci dintr-o invidie
perfect controlata. Salieri nu-gi apard atit muzica (de care se in-
doieste in forul sau interior) cit pozitia sociald cuceritd cu ajutorul ei,
dialectica subtil evidentiatd de lon Miinea printr-un joc abil condus
de la nuanta finj, filigranatici, la izbucnirile patetice, temperamen-
tale, greu cenzurate, din care se contureazi cu pregnanta esenta ma-
lefic a unui ins capabil si treacd peste cadavre (1a modul propriu
chiar) pentru a-i realiza programul de parvenire. li di replica de la
aceleasi cote valorice, Cristian Sofron, realizatorul unui Mozart, intru
totul plauzibil in frecventele lui izbucniri de nonconformism, manat
(i subminat) de geniul sdu, de impulsul diabolic de a pune totul sub
semnul derizoriului, mai putin muzica pe care o creeazi, in a cirei va-
loare manifesta o credinta neclintitd. Rolul e dificil pentru ca trebuie
sd alieze imaginea nu intotdeauna agreabila a lui Mozart-omul cu in-
failibilitatea creatorului, fird concesii sentimentaloide, firi pitoresc
de duzini i fard dezagreabild melodramai, praguri trecute de tinirul
interpret con brio. Un rol frumos, bine conturat, realizeazd Cristina
Schiopu in Constanze Weber, frumoasa §i mediocra sotie a lui Mo-
zart, ginditd ca femeiugcd arareori supusi rationalului, in egald mi-
surd capabild de devotiune, dar i de gesturi flusturatice. Nicolae To-
ma i Laurian Jivan formeazi un tandem cu pondere in spectacol, f-
cind din duo Venticelli - cei doi colportori de zvonuri si barfe, furni-
zori remunerati de informatii - un esantion eficient al ambiantei epo-
cii, a ceea ce s-ar putea numi opinia publici din capitala habsburgici.
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Constienti de locul lor in spectacol, fard ,iesiri” nici intr-o directie
nici in alta, bine incadrati ansamblului ni s-au pdrut Marcel Popa
(Strack), Marcel Segirceanu (Orsini-Rosemberg), George Voinese
(van Swieten), Ileana Iurciuc (Caterina Cavalieri), Mariana Vasile (Te-
reza Salieri). Pastrim unele rezerve asupra felului in care a fost ,va-
zut” imparatul losif al Il-lea, nu raportindu-l neapirat la modelul is-
toric, ci chiar in echilibrul spectacolului s-ar cuveni credem si capete
mai multd pondere, mai multd maturitate. Distribuindu-l pe Emil
Sauciuc, regizorul a optat pare-se pentru un tinerel cu morgi dar cu
autoritate mai putin convingatoare, ceea ce scade din importanta u-
nor momente-cheie ale spectacolului.

(Revista Familia, nr.6/1986)
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GLOSE LA UN RECITAL

Recitalurile de poezie apartin de reguli la doui categorii de
actori: o dati revendicativilor, celor care - intrigati de faptul ci stau
prea multd vreme in afara sau la periferia distributiilor - vor si faci
demonstratii decisive ale unui talent doar de ei atestat, considerand
recitalul un speraclu care permite accesul la seiful cu elogii, intre-
prinderea soldandu-se de cele mai multe ori cu explozii de mediocri-
tate si veleitarism, cu exhibari anartistice si aculturale si, vai! cu mal-
tratarea operei poetice; a doua categorie o constituie recitalurile ac-
torilor de mare responsabilitate profesionald, a celor cu acces la sen-
surile adinci ale poeziei, in slujba careia se pun cu umilintd §i devota-
ment, apeland la mijloace de expresie adecvate, probind instruire
profesionald si culturald, de unde rezulti recitalurile adevarate, spec-
tacole complexe, de poezie, muzici, eventual si alte arte. Fericite in-
talniri ale muzelor, al caror patronaj di actului artistic profunzime §i
greutate. Este categoria de recital cdrei cu bucurie circumscriem i o
recentd manifestare de gen propusi de tinirul actor oridean Daniel
Vulcu, pe baza unei selectii din poezia de dragoste a lui Pablo Neruda.

Numirindu-se printre cei citiva actori de marcd (nu prea
multi, din pacate) produsi de institutul din Targu-Mures, Daniel Vulcu
este de cativa ani incoace liderul tinerei generatii din teatrul oridean
impunindu-se incd de la primele roluri prin capacitate de inventie
scenicd, farmec, simt al umorului. E drept, in jocul sdu calitatile innas-
cute prevaleaza (deocamdati) in fata celor dobandite, talentul cinta-
reste mai mult decat mestesugul, ceea ce pind la un punct e bine, pen-
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tru ¢i - vorba lui Toparceanu - talentul nu stricd, dar resursele
native, insuficient sprijinite de instructie gi de culturi se pot epuiza
repede, ducind la plafonare, la manierism. Avem insd motive sa-l
considerim pe Daniel Vulcu printre tinerii seriogi, angajati continuu
in actiunea de autoperfectionare, si dobindeasci prin munci ceea ce
scoala nu i-a putut da, constient cd si in meseria actoriceascd, ca de
altfel in orice alt domeniu, instruirea, invatatura trebuie si fie perma-
nente. Ne indreptiteste la aceasti constatare varietatea rolurilor in-
terpretate in vremea din urmi, - fie de facturd comici, fie dramatica
-, capacitatea de a aborda domenii specifice ale artei interpretative
(pantomima, commedia dell’arte sau - acum - spectacolul de poezie
s.a.), fermitatea cu care gi-a reprimat unele inclinatii manieriste apa-
rute dupi o serie de succese si - in sfarsit - modul cultural in care a
abordat acest recital.

Foarte in voga prin anii '50, cind succesul de public al operei
a fost serios augmentat de activismul international al poetului, lider
al migcdrii pentru pace, militant de stinga, risfitat de autorititile po-
litice si culturale ale tdrilor socialiste, persecutat uneori de cele
chiliene (,0 spadi la soldul Americii” - igi numea poetul patria), tinut
in cinste §i demnitate alteori, Pablo Neruda pare sa nu mai aibe la ti-
nerele generatii aderenta de altid data, in misura in care acestea nu
mai ,simt” impulsurile combative ale predecesorilor. R4zboiul civil
din Spania, chiar §i cel mondial, precum si incordarea ,dintre cele do-
ui lagare” sunt pentru tinerii de azi fapte de istorie gi nu de viata. §i
totusi... Cum Pablo Neruda a fost gi un poet al dragostei, Daniel Vulcu
ne surprinde cu recitalul siu ,Ultima scrisoare”, selectat din volumul
,Mitasea gi metalul”, in traducerea lui Aurel Covaci. Obignuiti sa-l
stim pe autorul ,Cintecului general” in postura de tribun, ne vine
greu s3-] intuim in cea de indragostit. El se simte insi bine, iar poezia
stie sa dea sentimentului puritate, spre deosebire de volumul de me-
morii apdrut acum cdtiva ani, unde se aratd cit se poate de lubric.
Este si meritul lui Daniel Vulcu de a fi tinut aceasti poezie intr-un e-
chilibru stabil intre patos si liric, de a fi dramatizat cu masura si de ai
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fi decantat straturile de sensibilitate, izbutind un spectacol ce se ur-
mareste cu emotie.

Intr-un recital de poezie actorului ii revin sarcinile §i meritele
principale, dar pentru ca intreprinderea si fie mai mult decit un sim-
plu recital, s3 ajunga un veritabil spectacol, e necesard concentrarea
mai multor forte, ceea ce in cazul de fati se realizeazi prin contribu-
tia majord a chitaristului Tiberiu Ciorba, al carui comentariu poten-
teaza forta expresiva a textului poetic, in timp ce balerina Edith Papp
incearcd o proiectie in concret a inspiratoarei versurilor. Lipseste
insd, surprinzitor, cel care ar fi putut avea imaginea unificatoare a a-
cestor contributii, capabil si metamorfozeze intregul si si-l transfigu-
reze - regizorul. Ochiul calificat i obiectiv al acestuia putea elimina
unele stingdcii sau rezolviri cu iz diletantist, adici putea augmenta i-
maginea spectaculara.

In afara celor de mai sus pomeniti, recitalul lui Daniel Vulcu a
mai fost sprijinit de coregrafa Roxana Petrireanu, graficianul Dan
Perjovschi gi de actrita amatoare Mariana Moca, realizindu-se astfel
inceputul unui mai vechi deziderat - acela al unor actiuni comune ale
tinerilor artigti din toate domeniile: actori, muzicieni, dansatori, plas-
ticieni §i, bineinteles, literati (acegtia din urma pdrind deocamdata
cei mai tentati la izolare). O fraternizare a tuturor acestora intr-un
studio ar putea anima peisajul artistic al urbei, pentru c2 unde sunt
tineri §i unde este talent trebuie si fie si initiativd, si indrizneala, si
generozitate, sfidand rutina, sarcinile economice, prizonieratul co-
tidianului, deschizind peste toate acestea aripile visului, dind fru-
mosului cAmp de desfisurare. Recitalul din intima sali studio a Tea-
trului de Stat poate fi germenele unor actiuni de risunet.

(Revista Familia, nr.9/1988)
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PRAF IN OCHI

Inceputi tirziu, abia in decembrie, noua stagiune a Teatrului
de Stat din Oradea se petrece intr-o sald frumos renovati si bine reu-
tilata, lucrdrile in acest sens fiind de altfel si cauza intarzierii.

Surprizele vin gi de la abordarea artistica, prima piesa propu-
sd fiind un vodevil apartinand uneia dintre celebrititile genului —
dramaturgul francez Eugéne Labiche (1815-1888) atat genul cit i au-
torul intrati cam de mult in desuetudine. Iar daci directia de sceni a
spectacolului este semnati de unul dintre cei mai in voga regizori ai
momentului, Alexandru Dabija, surpriza se amplifica, fiind mai greu
de inteles cum de teatrul face eforturile, desigur mari, de a aduce un
colaborator de asemenea calibru pentru un text ,minor”, ,fird miza"
etc. Cu alte cuvinte de ce se trage cu tunul dupi vribii. Numai ci in-
ceputul in reabilitarea genului l-a ficut insugi regretatul Vlad Mugur
cu un spectacol remarcabil, tot pe un text de Labiche — Crima din
strada Lourcine — si n-a ficut-ordu deloc. Inseamni ci vodevilul,
teatrul comercial in general, nu gi-a spus inci ultimul cuvant. Con-
ditia este sd cadi zidul snobismului, ridicat prin timp in jurul sau,
(Curios e si faptul ci vodevilul frantuzesc a fost decenii la rand ostra-
cizat, dar nu s-a intimplat la fel gi cu cel autohton — precum ,Chirite-
le” lui Alecsandri — pe care l-a inspirat).

Agsa stand lucrurile, Prafin ochi poate fi trecut in categoria ex-
perimentului. Un experiment care vizeazi atat rezistenta operei, cat
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si adeziunea publicului la un gen care altidata ,desfunda mahalalele”
(ca sa apeldm la o expresie a vremii), dar nu in ultimul rand testeazi
si capacitatea actualelor generatii de actori de a se incadra rigorilor
genului. Pentru ci acest teatru considerat ugor este, din punctul de
vedere al interpretului, extrem de greu: cere tehnica actoriceasci
perfecta, simt al replicii, al situatiilor, farmec etc. Or, nu e cazul si re-
luim pentru a nu stiu cita oara, dictia sau expresivitatea actorilor
nogtri sunt insusiri ce se depreciazi de la o promotie la alta. Cola-
borarea cu un mare regizor ar fi fost si prilejul unei recicliri profe-
sionale, cum altd dati trecerea prin Teatrul oridean a unor mari pe-
dagogi precum Marietta Sadova sau Sanda Manu lasa urme pentru
multd vreme in privinta calititii jocului. Acum se pare cd primeaza
proiectul regizoral si mai putin cel al institutiei, sub acest aspect. Re-
gizorul a venit cu tiparul prestabilit, cine s-a incadrat in el bine, cine
nu... Ce a rezultat? Un spectacol despre care in nici un caz nu se poate
spune ci nu ar fi fost bine gandit, dar se pot formula destule rezerve
asupra felului in care a fost finalizat, un spectacol bine articulat, dar
ciruia i-ar fi prins bine mai mult strilucire, mai mult farmec.

Epoca de inflorire a vodevilului a fost una a unor instabilitati
sociale, dar mai ales a fost epoca ascensiunii unei clase — cea bur-
ghezi — care nu se multumea doar cu superioritatea economica, deja
cagtigata, ci voia si se impuna §i prin modul de a fi, prin aspectele ex-
terioare, prin maniere etc. In Rominia epoca a fost numiti a formelor
fard fond, dar formularea acopera o arie geografica mult mai extinsi,
chiar daci 1a noi se maimutireau comportamente occidentale, dup
ce in Occident burghezia maimutirise comportamentele aristocrati-
ce. Praf in ochi s-a niscut in asemenea imprejuriri. Toatd tevatura
pornitd de un simplu proiect matrimonial intre doi tineri — Frederic
$i Emmeline — este iscata de dorinta familiilor, respectiv a parintilor,
de a epata ,partea adversd”, de a supralicita pentru a putea pretinde.
Ascunzandu-si fiecare conditia reald, modesti in fond, mimand situa-
tii sau posibilitati ce pireau in epocd de bon-ton, precum achizitiona-
rea unei loji 1a Opera desi nu prea o frecventau pana atunci, angaja-
rea unui valet (chiar negru, ¢ e mai impresionant) etc. fiecare intrd

https://biblioteca-digitala.ro



Teatrul din Oradea

in propriile incurcituri, fiecare devine victima propriilor plazmuiri
pentru ca apoi incercirile de a repara ce n-a functionat cum trebuie
sd provoace grave avarii in construirea proiectelor asumate. Este
ceea ce a fost numit, uneori chiar cu intentii peiorative, ,0 piesi bine
ficuta”. Labiche isi conduce impecabil actiunea, intimplarile comice
se nasc, firesc, una din alta, alimentate de caracterele si temperamen-
tele celor implicati.

Cum spuneam, acest gen de teatru solicitd la maximum posi-
bilittile profesionale. Proiectul regizoral este foarte bine definit,
Alexandru Dabija bazindu-se nu atat pe comicul facil, cit mai ales pe
caracterele personajelor §i pe sustinerea lor sociald. Inspirat este §i
decorul Vioarei Bara, identitatea pani la similitudine a ceea ce ar tre-
bui si fie locuintele diferite ale celor doui familii subliniind inutilita-
tea gi lipsa de fond a concurentei in care acestea se angajeazd. Cat pri-
veste echipa de interpreti, lucrurile se diversifici. Aici predomina po-
zitionarea in locurile comune. Favorizati mai ales de experienti, cati-
vareusesc s4iasa cit de catin evidenta: Mariana Presecan (cu un tem-
perament bine pus in evidentd in configurarea Doamnei Ratinois),
Elvira Platon-Rimbu (intr-o Doamna Malineau care anunti trecerea
in altd categorie de roluri), Petre Ghimbasan (Malineau), Sebastian
Lupu (Ratinois), Richard Balint (Frederic). Restul — Anca Dimacug
(Emmeline), Geo Dinescu (Sophie), Marius Damian (Unchiul Robert),
lon Ruscut (Valetul), chiar si Alexandru Rusu (Tapiterul, Valetul), un
interpret comic nu lipsit de posibilititi — nu s-au simtit in largul lor
intr-un gen care taxeazi orice ezitare, orice inadecvare. Se pare ci vo-
devilul este in cdutarea locului pierdut pentru o vreme in configura-
tia vietii noastre teatrale, dar poate contribui enorm la relansarea in-
teresului spectatorilor.

Revista Familia, 11-12/ 2003
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Vlad Mugur
IFIGENIA IN AULIS

Ultimul dintre marii tragici greci, Euripide, a triit intr-o peri-
oadi de destrimare a democratiei ateniene, cind intregul elenism
era amenintat in insisi fiinta sa de numeroase contradictii si lupte in-
testine. Inovator gi militant, teatrul sdu este strabdtut de un puternic
patriotism i de grija fatd de soarta Greciei aflatd sub pericolul ata-
curilor barbare. Poate ca nicdieri aceste idei nu sunt mai pregnante
ca in Ifigenia in Aulis, piesi scrisi de Euripide la peste 70 de ani, in
vremea cind se afla intr-un exil voluntar la Pella, capitala infloritoru-
lni regat macedonian al lui Arhelaos.

Lui Euripide nu i-a fost dat sa guste, in viatd, de prea multe ori
din cupa succesului. Tragediile sale, in care omul, cu energia i in-
doielile sale, era scos de sub atotputernicia destinului violentau tra-
ditia si intruneau o adeziune relativ redusa, care s-a perpetuat si du-
pa moartea poetului. Aristotel insusi reprosa Ifigeniei cd nu este un
caracter, invocind ca argument schimbarea total a atitudinii ei in fa-
ta mortii. Dar sa vedem in ce imprejurdri se produce aceasta schimbare.

Imobilizatd pe tirm din lipsa vintului favorabil, oastea eleni
nu poate pleca spre Troia. Oracolul spune ci situatia va ddinui pani
cand Ifigenia, fiica lui Agamemnon, va fi sacrificata zeitei Artemis.
Sfituit de fratele siu Menelaos, Agamemnon isi cheamai fiica in
tabira, ingelind-o ¢i o va mdrita cu Achile. Prada unor adanci fri-
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méntdri, el trimite o alt scrisoare prin care incearca sa impiedice ve-
nirea Ifigeniei. Aceastd a doua scrisoare este interceptatd de Mene-
laos si Ifigenia soseste - insotitd de Clitemnestra, mama sa, i fratele
nevarstnic Oreste - tocmai in momentul explicatiei violente intre Me-
nelaos si Agamemnon. Aflind in cele din urma adevarul, Ifigenia isi
implord tati] sd n-o sorteascd mortii. Dar oastea, care aflase despre
necesitatea sacrificrii, ameninta cu razvratirea. Ifigenia intelege ci
moartea ei este necesara i intr-o pateticd discutie cu Clitemnestra i
explicd acesteia ca se sacrificd pentru a salva Grecia, ducindu-se apoi
impdcati spre altarul de jertfa.

Obiectia lui Aristotel provine din faptul cd personajele lui
Euripide nu mai sunt caractere rectilinii, actiondnd sub dictatul desti-
nului. Actele lor sunt rodul unor convingeri §i hotdrari proprii. De alt-
fel nu numai Ifigenia trece prin asemenea transformairi. Agamem-
non, Menelaos, Achille - ca sd vorbim numai de eroii acestei tragedii
- au atitudini contradictorii, determinate de modul in care sensibili-
tatea lor reactioneazi in fata unor situatii tragice. Aceasti atitudine a
omului in fata destinului este la Euripide un act deliberat. Adresandu-
se detractorilor sii, el spunea: ,Poezia mea... urmareste numai binele
general. Ea vi face traiul mai suportabil §i vd scapi de jugul supersti-
tiei gi al obscurantismului, ajutindu-va sa va ridicati deasupra dobi-
toacelor ce se tem i de umbra lor”.

Punind in sceni Ifigenia in Aulis, Teatrul National din Cluj di
contur programului sdu de ridicare artistici si intelectuald, printr-un
repertoriu de inalti tinutd si prin reformarea stilului de joc. Ne sim-
tim obligati la o comparatie cu un spectacol de acum citiva ani al tea-
trului clujean, tot cu o piesa de Euripide - Hecuba. Am vizut atunci
un spectacol in care s-au intdlnit toate elementele desuete ale arsena-
lului artistic: declamatie exterioari, cu tremolo-uri, un cor static i e-
gal, scos complet din actiune, naturalism scenografic etc. Acum, regi-
zorul Vlad Mugur ne propune o viziune moderni asupra spectacolu-
lui antic, oferindu-ni-l intr-o remarcabild acuratetd scenici, actorul
fiind obligat si exprime ideea textului, inabusitd altadata sub balas-
tul pseudopatetismului. in aceasti viziune, personajele capiti mo-
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numentalitate tocmai prin faptul cd nu sunt viduvite de omenesc, iar
capodopera lui Euripide isi dezviluie toate splendorile, strilucitoare
si dupd 24 de secole. Nu trebuie omisd nici importanta acordati la-
turii cetdtenesti, esentiala textului, ceea ce amplifica rezonanta con-
temporani a marii capodopere.

In interpretarea personajului titular, Silvia Popovici a ciutat
cu luciditate punctul de intilnire dintre datele rolului si propriile po-
joc ci pe sensibilizarea interpretirii, Ifigenia devenind o fericita imbi-
nare de tragic si lirism. Cu totul remarcabil ni s-a parut Valentino
Dain in Agamemnon, actorul concepandu-gi personajul in vaste pla-
nuri mitice, lovit dar neclintit de infruntarea dintre datoria de condu-
cator al ostilor si sentimentul patern. Silvia Ghelan (Clitemnestra) a
completat acest excelent ,trio” printr-un joc amplu, in care maternita-
tea ultragiard se apdri cu disperare impotriva hotdririi sotului, inter-
preta lisind o poarti deschisd spre ipostaza ulterioard a Clitemnes-
trei, cea din Electra, de traddtoare i ucigasi a lui Agamemnon. Ta-
lentatul George Motoi a fost coplesit de rolul lui Achile, nereugind sd
dea acestui fascinant erou al tragediei vigoarea necesara. Menelaos a
fost interpretat de Gheorghe Nitescu cu o fortd mult prea putin gle-
fuita, iar Aurel Giurumia (Batranul) a ficut o notd discordantd in
spectacol printr-un joc tentat de pitoresc superficial. Corul, realizat
pe linia excelenta a Piraikon-ului, constituie unul din succesele certe
ale spectacolului, iar corifeii Melania Ursu si Ligia Moga si-au indeplinit
sarcina cu deplind intelegere i maturitate artistica.

O scenografie inspirata (Jules Perahim), sugerdnd cu putine
clemente atit locul actiunii cat gi spiritul tragic i 0 excelentd muzicd
semnatd de Pascal Bentoiu intregesc acest bun spectacol clujean, rea-
lizat cu gust artistic §i cultura.

(Revista Familia, nr.5/1966)
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Vlad Mugur
VARA IMPOSIBILEI IUBIRI?

La 180 de ani de la spectacolul lui Asachi, in casa hatmanului
Costache Ghica, cu ,Mirtil si Chloe” - eveniment care marcheazi nas-
terea teatrului romanesc cult - Iagul a gazduit Festivalul Teatrelor Na-
tionale. Prilej pentru participanti de a vedea sau revedea - cu totald
satisfactie - un minunchi de spectacole concludente pentru pres-
tigiul celor mai vechi scene romianesti i pentru inaltul nivel al mis-
carii noastre teatrale in general. O scrisoare pierdufd in mereu ti-
nira montare a lui Sici Alexandrescu, cu noutdti in distributie,
Viaicu Vodd cu monumentalele creatii ale lui George Calboreanu si
Irina Richiteanu-Sirianu, Moartea unui artist, cu magistrala Eugenia
Popovici, au constituit aportul Nationalului bucurestean. Gazdele au
oferit o noua si remarcabild versiune a lui Despot Vodd in directia de
scend a lui Crin Teodorescu, cu Constantin Dinescu in rolul principal,
si Beckett, spectacol excelent al Soranei Coroama, in care Teofil Vilcu
si lon Omescu fac dovada unor actori de certi clasid. Cu Othello si
Viforul, craiovenii au prezentat doui spectacole ce atestd o solidi
culturi teatrali §i un ansamblu omogen. In sfirsit, Clujul ne-a prile-
juit o reintalnire cu excelenta montare a Ifigeniei in Aulis, realizatd
de Vlad Mugur, in care am aplaudat din nou creatiile realizate de

*) Textul jucat de Teatrul National Cluj prezintd unele modificiri fata de cel
apdrut in revista ,Steaua” - dupa pdrerea noastra in folosul lucririi. Facem pre-
cizarea pentru ca in varianta publicata finalul era altul.
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Silvia Popovici, Silvia Ghelan si Valentino Dain, i - in premiera abso-
lutd - Vara imposibilei iubiri? de Dumitru Radu Popescu.

In cele ce urmeazi ne vom ocupa de aceastd ultimi piesi, care
consemneazd debutul dramatic al unuia din cei mai talentati proza-
tori contemporani romani. Intrarea lui D.R.Popescu in repertoriul
teatrelor nu ne surprinde, gtiut fiind cd el a mai publicat cu citiva ani
in urmi o piesa, dar primirea lipsita de intelegere, rduticioasi chiar,
de care a avut parte atunci, a aminat un debut care se anunta mai
mult decit promititor pentru dramaturgia noastra.

Cu aceasta prima piesa reprezentatd, D.R.Popescu face o inte-
resantd sondare a zonelor tragicului. Dragostea care se infiripd intre
Alina si Kurt sfargeste fatal pentru cei doi din cauza imprejuririlor
neprielnice. Ceea ce titlul pune sub semnul indoielii (de altfel, acel
semn de intrebare din titlu ni se pare inutil), piesa demonstreazi a fi
intr-adevar imposibil. Vara in cauza nu este un anotimp oarecare, al
unui an oarecare, ci desemneazi un moment istoric bine determinat,
cu bariere ce fac imposibile apropieri intre oameni din tabere
adverse. Este agitata vard a anului 1944, imediat dupa intoarcerea ar-
melor. Anii de razboi au actionat diferit asupra oamenilor pe care in-
timpinarea ii face s se intdlneasci intre peretii unui izolat canton de
cale feratd. Tandrul ofiter Viorel, care a refuzat dintr-un imbold al
congtiintei lupta pe frontul antisovietic, isi gaseste abia acum che-
marea de militar, organizand $i conducand actiuni diversioniste me-
nite sa ingreuneze retragerea trupelor germane. Abia trecutd de pra-
gul adolescentei, sora sa Alina igi simte tineretea ultragiata, rizboiul
ripindu-i posibilitatea de a cunoagte ceva spre care tinjeste §ila care
crede cd ar avea dreptul - iubirea. Dialogul ei sentimental cu Kurt ga-
seste repede un limbaj comun, pentru ci si tandrul ofiter german a
trdit, relativ, aceeasi experientd. Structurd melancolicd, purtind pe
drumurile rizboiului un ideal de viata calmi, Kurt ne face cunostinta
unui om obosit, care - cel putin in fata dragostei - refuza sensul raz-
boiului, fird a gisi insd resurse de a-§i invinge oboseala, incapacita-
tea de actiune, care in momentele cruciale se poate foarte bine numi
si lagitate. Asta spre deosebire de colegul sau, Bruno, care a facut din
razboi 0 ,artd pentru artd”, perorand cu cinism despre incapacitatea
sa de a face altceva decat rizboi si afisind un nietzscheism dus, evi-
dent, 1a extrema limitd a vulgarizarii. De aceea Bruno comite crima
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cu senindtate si cu simtul profesional cu care un functionar isi ascute
zilnic creionul.

Viorel si Bruno sunt doi poli ai actiunii. Am4ndoi sunt oameni
de actiune: congtienti de prezenta implacabila a razboiului §i de im-
posibilitatea de a evada de sub imperativele acestei prezente. Dar pe
cand Viorel accepta lupta numai cu un scop constructiv, celilalt o
considerd un joc gratuit pe marginea neantului. Sub un alt aspect,
Bruno se inscrie, ca si Kurt, in sfera lasitatii. El ucide bravind, dar in
fond o face din fricd, totul parandu-i suspect si incercind pe aceasti
cale si amane propriul sfarsit, fird o confruntare decisivi insi. Intre
acegti doi poli, care reprezintd doua modalititi opuse de intelegere a
rizboiului se macini incercarea de evadare a Alinei si a lui Kurt. In ca-
zul acestora avem de a face cu o drami a neintelegerii. Intr-un mo-
ment in care rizboiul patrunde peste tot, infiltrindu-se perfid i bru-
tal in cele mai tainice cute ale sufletului, ei au incercat si-si faci din
dragoste o cetate, care se pribugegste sub primele lovituri din afara si
poate pentru ca n-a fost niciodati consolidatd inlduntrul sdu, pentru
cd cei doi s-au ingelat in bund masuri crezind intr-o dragoste pe care
o visau dar de fapt n-au realizat-o. Semnificativ este faptul ca in timp
ce Alina moare ucisa de Bruno, Kurt este ripus de unul din tovarasii
lui Viorel (poate chiar de acesta). Este vorba aici de imposibilitatea
comunicarii intre doi oameni pe care realitdtile istorice concrete i-au
aruncat in doua tabere ireconciliabile.

Se simte in aceastd piesd a lui D.R.Popescu o autenticd vocatie
de dramaturg, incd nestdpan pe toate secretele genului. Avem de 2 fa-
ce nu numai cu un bun manuitor al dialogului (stiam asta din excelen-
tele nuvele ale lui D.R.Popescu), dar si cu un creator de caractere dra-
matice, care stiu s3 se defineasca prin ele insele, ceea ce inseamni
mult. O piesi de teatru pretinde insi o constructie extrem de solida,
in cazul de fatd se pot depista insa destule fisuri. Apoi, un dramaturg
experimentat va gti sa produci accelerari de ritm pe parcursul actiu-
nii, va recurge la ceea ce se cheama ,loviturile de teatru” pentru a
trezi mereu atentia spectatorului. Piesa lui D.R.Popescu prea curge
lin, doar finalul aducand o crestere bruscd, insd unicd. Sunt deficien-
te inerente unei schimbiri de unelte, care cu siguranta vor fi inldtura
te in viitoarele incercari dramatice ale autorului, incerciri asteptate
cu interes si indreptatite sperante.
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Cand un teatru inscrie in repertoriu un nou dramaturg, impli-
cit isi asuma o raspundere. Un autor sau un text a carui valoare a fost
demonstratd pe alte scene, permite spectatorului o apreciere obiec-
tivi a meritelor sau sciderilor spectacolului. In cazul unui text nou,
spectatorul este tentat sd arunce toate neajunsurile pe seama autoru-
lui. Se pare ca Nationalul clujean a fost congtient de acest lucru din
moment ce distributia cuprinde cativa din cei mai valorosi tineri ac-
tori si odata ce sarcina montarii $i-a asumat-o insusi directorul teatru-
lui, reputatul regizor Vlad Mugur. Dar o parte din bunele intentii s-au
pierdut pe drum. Nu se pot nega spectacolului unele calititi evidente
si in primul rind un frumos lirism a cirui violenti incilcare gochea-
24, in sensul bun, subliniind una din principalele valori continute de
text. A lipsit insa din spectacol potentarea filonului tragic, depisirea
tragismului intimpldrii relatate prin raportarea ei la conditia umani
in genere. Apoi, nu credem ca pe parcursul saptimanilor de repetitii
nu s-a observat o gravi gregeala de distributie; tanirul actor Viorel
Branea n-a reusit nici un moment si dea consistentd personajului
(Viorel) reducandu-l 1a o schemd incolora. Asta in timp ce, la celilalt
pol, George Motoi l-a jucat pe Bruno cu fermitate si prestanta. Specta-
colul gi-a pierdut astfel echilibrul, mergand ca o drogci fira o roati.
Se poate vorbi §i de o lipsd de ansamblare a spectacolului, el nefiind
acea piramida in care interpretii se ridicd unul pe altul si toti 1a un loc
ideea textului.

Si pentru cd am ajuns la capitolul interpreti, vom remarca evo-
lutia Melaniei Ursu, care a dat complexitate personajului, subliniind
inocenta Alinei §i explicand foarte bine greseala sa fatald de a crede
cd poate inlocui cu un vis realitatea concreta si durd. Barbu Baranga
(Kurt) i-a fost pe alocuri un partener egal. A afigat insd o blazare care
ni s-a parut mai mult a actorului degit a personajului. Stefan Sileanu
(Vasile) a avut, in citeva scurte aparitii, o evolutie care se retine.

Prezentarea piesei lui D.R.Popescu in cadrul sirbatoririi tea-
trului romanesc, unde au primat textele clasice, ni se pare semnifica-
tivd, constituind dovada potentelor pe care le contine dramaturgia
noastrd actuala.

(Revista Familia, nr.1/1967)
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Vlad Mugur
UN VIS IN NOAPTEA MIEZULUI DE VARA

Inteleasd multd vreme ca o feerie si interpretati ca atare, co-
media lui Shakespeare ,Un vis in noaptea unui miez de vara” (tradu-
cere mai exactd, dar in acelagi timp mai greoaie §i cu mai putinid
poezie a ceea ce a intrat in constiinta publicului sub forma ,Visul unei
nopti de vard”) a fost supusi in deceniile din urma unei ample reeva-
ludri, contactul cu gindirea gi sensibilitatea modernd ducind la o
brusca deschidere a unghiului de cuprindere a acestei opere shake-
speariene. Unul dintre cei mai autorizati i mai cunoscuti comenta-
tori, G.K.Chesterton afirmi ci ,,...dintr-un anume unghi, piesa este o
reugitd psihologicd mai mare decat Hamlet”. Eseistul englez are in ve-
dere complexitatea piesei, multitudinea stirilor psihologice si exis-
tentiale, varietatea tipurilor, insistind mai ales asupra monumentali-
titii lui Bottom, ca intruchipare a prostiei. La rindul sdu, polonezul
Jan Kott, unul din cei mai en vogue exegeti shakespearieni moderni,
insistd asupra perenitdtii ,Visului...”) a afinititilor sale cu lumea si li-
teratura contemporand. Unghiul sub care Kott discuta piesa este cel
al erotismului de azi: ,Reducerea personajelor Ia rolul de simplu par-
tener de dragoste imi pare a fi principala caracteristica a acestui vis
atdt de crud. Si poate calitatea lui cea mai moderna. Partenerul a a-
juns sa nu mai aiba nici nume, nici chip. El, sau ea, nu-s decit cel, sau
cea, care se intdmpla sa fie mai aproape. Intocmai ca in unele piese

https://biblioteca-digitala.ro




Mari regizori

ale lui Genet, aici nu mai sunt personaje lipsite de ambiguitate, ci nu-
mai situatii, atit. Totul ajunge si fie ambivalent.”

Ducind ideea lui Kott pini la ultimele sale consecinte $i accep-
tind riscul vulgarizirii pe care aceasta actiune il incumbd, ar trebui
sd vedem in ,Visul” lui Shakespeare o prefigurare a mentalitatii unui
anumit tineret de azi, angrenat in petreceri cu coniac §i magnetofon,
cu dragostea redusa Ia elementul carnal, golitd de orice afectiune. Pe-
ricolul unei asemenea interpretiri nu consta atit in vulgarizare, cit
in simplificare. Chiar daci ne aflim in fata unei opere cu cheie,
comentatorii insistind asupra legaturilor secrete dintre personajele
sale si primii spectatori - invitatii la nunta contesei de Southampton
- Yisul...” este o operd mult mai complexad si de o adincd poezie.
Shakespeare nu s-a oprit la datele reale de la care - eventual - a por-
nit: moravuri, diletantismul in artd (in fond scenele cu trupa lui
Quince dulgherul sunt un formidabil pamflet la adresa diletantismu-
lui), conventiile etc., topind tot acest material intr-un superb joc poetic,
in care realitatea este inglobati firi a fi dominata.

Desigur, corespondentele cu contemporaneitatea sunt posi-
bile si - intr-un anumit grad - necesare. Meritul lui Vlad Mugur con-
std in faptul cd a stiut sd pastreze masura acestor corespondente, ele
fiind mai mult adiacente structurii intime a textului.

Muzica de facturi jazz a lui Pascal Bentoiu, costumele cu clari
tentd modernd ale lui T.Th.Ciupe, migcarea in ritmurile dansurilor de
astdzi (Eva Maksai este asistent de regie artistica), cadrul scenografic
al lui Mircea Matcaboji indica o posibili legaturd cu tineretul ,hippy”
sau ,beat”, dar nu o subliniazi cu ostentatie. De fapt Vlad Mugur pis-
treazd echilibrul intre interpretirile, in buna masura contradictorii,
ale lui Chesterton si Kott, cenzurand atat ideea visului ca ,misticism
al fericirii” (Chesterton), cit si aceea de cogmar propusi de Kott. Cum
declara intr-un interviu, Vlad Mugur a fost interesat de ,realizarea pe
scend a acelei subtile treceri de la viatd la vis, sau de la vis la viatd, a-
proape imposibil de realizat in afara unor situatii - limita speciale”.
Poezia visului rezidi in conditia de plan care imbini realul cu fantas-
ticul, aceste planuri-extreme conditionandu-se si dominandu-se reci-
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proc. Bottom cu cap de migar este expresia ferma a realititii, degra-
datd in aceastd ipostazd, dar de o colosala fortd teluricad. Dragostea Ti-
taniei pentru el este, la rindu-i, o posibila degradare a spiritului, in
masura in care admitem cd fantasticul este o intruchipare a acestuia.
Tot ce leagd si dezleagd Puck este o interferare a planurilor, o suitd de
atacuri §i contraatacuri intre real si fabulos, pe care visul le impaci si
le desparte.

Pentru interpreti, participarea la un asemenea spectacol tre-
buie si fie stimulativa, atit prin bogatia inepuizabili a textului, cat i
prin comandamentul regizoral ce oferd perspective interpretative a-
tit de diverse si bogate. Colectivul clujean a trecut in totalitate acest
examen.

Valentino Dain a realizat un Bottom realmente monumental
in neghiobie §i instinctualitate, in care actorul a punctat umorul viru-
lent cu momente de ugoari tristete pornite din compasiune pentru
conditia umana a personajului. Poate ca regia, acceptind pentru ,ca-
pul de magar” o masci excesiv naturalistd, a rdpit interpretului posi-
bilitatea unui joc mai expresiv. Grupul comic care il incadreazi pe
Bottom: Gheorghe M.Nutescu (Quince), Ion Marian (Snug), Dorel Vi-
san (Flute), Alexandru Munte (Snout), Anton Tauf (Starveling), pro-
duce, in toate aparitiile, momentele cele mai consistente ale specta-
colului, iar scena de teatru in teatru este antologicd. Un alt grup, cel
al indragostitilor - Nicolae Iliescu (Lysander), Viorel Comanici (De-
metrius), Teodora Mazanitis Fugaru (Hermia), Ana Maria Dominic
(Helena) este unit printr-o noti comund de autoironie de cea mai
buni calitate. Dora Chertes a portretizat-o pe Titania mai ales prin
senzualitatea incongtientd, Oberon a devenit in interpretarea lui
George Motoi un ironic gi detagat regizor al visului, in timp ce Puck a
fost jucat de Gita Popovici cu dezinvolturai si vervi remarcabilid. Ma-
rian D. Aurelian (Thezeu), Liliana Welther (Hipolita), Gheorghe Cos-
ma (Egeu), lon Tudorici (Philostrat), Melania Ursu si Octavian Lilut
completeazi distributia acestui valoros spectacol.

(Revista Familia, nr.4/1970)
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Vlad Mugur
MINCINOSUL

Reintilnirea, dupi aproape doud decenii de absentd a sa de pe
scenele din tard, cu regizorul Vlad Mugur, cel care reugise si faca pe
la sfarsitul anilor 50 din Teatrul National Craiova unul din punctele
de maxim interes in viata teatrald romaneasca iar zece ani mai tarziu
si reugeascd, la Cluj, scoaterea Nationalului din localitate dintr-o pre-
lungi amonteald, se produce acum pe scena Teatrului Odeon, unde a
montat ,Mincinosul” lui Goldoni intr-o manieri care-i confirma calita-
tile de mult cunoscute - expresivitate a demersului scenic, rafina-
ment, capacitate deosebita in sensibilizarea materialului literar - gi
care l-au impus printre regizorii importanti ai teatrului romanesc. A-
nii de exil, ca i in cazul altor regizori reveniti in tard in aceste stagiuni
de dupd Revolutie, aduc un atribut in plus. E vorba de o0 anumiti li-
bertate interioard pe care artistul i-o asumd, o dezinhibare in fata gi
in cursul actului creator, eliberarea de orice reflex restrictiv din cele
multe pe care contextul totalitar le-a implantat ca o a doua natura a
fiintei umane in general, a creatorului mereu agresat, in special. A-
sumarea libertdtii in creatia scenicd s-a materializat in forme foarte
diverse si a antrenat pe toti realizatorii de spectacole, de la afirmarea
deschisa a unor adevaruri imposibil de rostit sub dictatura tocmai
pentru c erodau bazele acesteia (§i care adevaruri s-ar putea si intre
azi sub efectul caducititii, cel putin unele din ele, daci sursele gene-
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ratoare au disparut din actualitate si pana la, sd zicem, reactia la pudi-
bonderia dogmatica circumscrisd definitoriu cenzurii, $i unde iarasi
existd riscul exceselor (si nu doar riscul ci si abuzul) atunci cind nu
se produce in logica realitdtii scenice. Libertatea de care vorbim in ca-
zul de fata si in spectacolele lui Liviu Ciulei sau Andrei Serban tine de
starea generald a creatorului, este mai greu de conturat, este ca aerul
a carui puritate nu se vede ci se simte prin respirare, este ca sarea in
bucate, sesizabild doar la gustare. Tine de practica generali a liber-
tatii in care cei evadati din perimetrul totalitarismului au avut posibi-
litatea sd se exerseze.

Spectacolul cu ,Mincinosul” nu aduce rasturndri spectacu-
loase nici in materie de conceptie, nici de viziune, dar se impune prin
aspiratia spre naturalete si perfectiune si mai ales prin absenta
oricdrei crispari. Nu se raporteazi decit la propriile idei si nu se teme
decat de propriile erori. 1ar cind aceasti platformai a regizorului este
sustinutd de o scenografie la fel de inspirati si deosebit de utila spec-
tacolului prin verva cromatici gi inventivitate cum este cea realizatd
de Lia Mantoc, si de un interpret principal - Horatiu Miliiele - cu ex-
ceptionale disponibilititi de farmec §i haz, rezultatul nu putea fi de-
cit un act artistic implinit, o sirbatoare a sufletului. Vrand parci si
vind in intdmpinarea spusei lui Goldoni cum ci opera sa igi are sor-
gintea in ,dorinta de 2 respecta natura”, spectacolul este o desfi-
surare a naturii umane in formele sale cele mai diverse si neprevi-
zute. Omul nu poate fi redus la 0 dimensiune unici, nu poate fi rezu-
mat printr-o unicd trasatura de caracter si sufletul sau nu poate fi re-
dat printr-o singurd culoare. Atat Vlad Mugur, cit si Horatiu Milaiele
au concepuit eroul goldonian ca o manifestare a complexitatii firii o-
menesti, greu de redus la o formuli seaca. Minte Lelio din cauza unor
vicii de caracter? Poate. Dar oare minciuna nu este si un reflex al
instinctului de apirare? De ce nu? Sau o revarsare a imaginarului, o
debordare a capacititii de fantazare, reflexul unei structuri de artist
mereu inclinate spre a destabiliza realul? Mai mult decit posibil, Ho-
ratiu Milaiele a combinat toate aceste eventualitit si rezultatul a in-
fruntat situatiile cele mai dificile. Interpretul isi conduce de asa
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manierd eroul incdt parcd ar provoca deliberat aceste situatii iar
cand ele devin grave, aparent firai iesire, cind ar trebui si se insta-
leze deruta, el reactioneaza cu o seninatate desavarsitd. Contraata-
cind cu o... hai s3-i zicem minciund, ca un mare scrimeur cu o0 miias-
trd loviturd de floretd. Imaginatia sa niciodata luata prin surprindere
are un mod de exprimare intotdeuna surprinzitor, afigind inocenta
si senindtatea ca pe infailibile scuturi.

O distributie aproape in intregime implinita in functiile ce-i re-
vin isi urmeaza protagonsitul intr-o benefica emulatie. Virgil Andries-
cu (Pantalone) si Mircea Andreescu (Dottore) au dat consistenta celor
doud magti ce reprezintd polii actiunii, efervescenta singelui ce a in-
ceput sd fiarba in trupurile celor doua fete ale lui Dottore a fost cu a-
plomb evidentiatd de Diana Gheorghian (Rosaura) si Simona Gal-
benuge (Beatrice), Camelia Maxim a fost o0 Colombina in plenitudi-
nea caracteristicilor. Ionel Mihiilescu - un Pulcinella original si cura-
jos conturat, iar Marian Ghenea un Otavio vivace. $i chiar daci Arle-
chino al lui Florin Zamfirescu a fost mai putin dinamic si expresiv de-
cit ar indreptati cartea de viziti a interpretului iar Marius Stinescu
nu a convins pe deplin cu al sau Florindo, valoarea de ansamblu nu 2
fost sensibil afectatd. Rolurile de mici intindere au avut in Oana Ste-
finescu, Mircea Constantinescu (investit §i cu atributiile asistentului
de regie) si Mirela Dumitriu executanti congtiinciogi.

...A§a s-a ndscut un spectacol solar, un spectacol de facturi po-
pulard, antrenant si vesel, trecut prin filtrul intelectualitatii si echili-
brat de bunul simt artistic.

- (Revista Faamilia, nr.12/1991)
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Vlad Mugur
HAMLET

Spectacol cu destin straniu — poate extem de rar intilnit in is-
toria teatrului universal — acela de a avea premiera dupi ce regizorul
sdu a pdrdsit scena vietii, Hamlet-ul de la Cluj este 1a ora actuali o-
pera scenicd cea mai mult comentati in Rominia. E drept, Viad Mu-
gur a apucat sid-§i vadd, exact cu o lund inainte de a muri, spectacolul
intr-o avanpremiera, dar n-a apucat si-l vadd si intr-o formi defini-
tivd. Totugi, intre timp spectacolul a fost comentat in ample cronici
ale celor citiva, putini, confrati care apucasera sa-1 vada la avanpre-
miera din iunie, dar moartea regizorului a precipitat realmente o
ampli literaturd pe marginea lui. A aparut chiar i o carte exceptiona-
4, de fapt un supliment al revistei Apostrof, in care Marta Petreu si
Ion Vartic au strans un material de importanta capitald privind ge-
neza si realizarea spectacolului, marturisiri de creatie ale regretatu-
lui regizor si ale colaboratorilor sdi, precum si primele comentarii,
iar dupd premiera oficiald din 2 octombrie cronicile au aparut cu o
promptitudine §i efervescenta rar intdlnite, incat acum te intrebi ce
mai poate fi spus cind se pare ci totul a fost spus. Cine urmaireste
viata teatrald a apucat si afle, dacd nu totul, oricum foarte multe des-
pre acest spectacol. Stie ca decorul imagineaza un santier, cu schele,
materiale de constructii, cu haine stropite de var §i cu doui turnuri-
scheld care vor cdpdta functionalititi si sensuri dintre cele mai di-
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verse; stie ci spectacolul demareazd ca intr-o repetitie initiala, a ace-
lor lecturi l1a masa, cind actorii abia incep s descifreze textul din foile
pe care le tin in mind §i c4 treptat acest fapt de viatd teatrala se trans-
forma in arta teatrald, cind interpretii trec din conditia de lucratori-
actori in cea de personaje, cind viata se autodepigeste si se mutd in
artd; stie, mai ales, cd Vlad Mugur a creat un spectacol axat pe tema
mortii. i stie incd multe altele iubitorul de teatru, incitat si el de des-
tinul neobignuit al spectacolului si al creatorului sau. i, atunci, ce se
mai poate spune? Se pot spune incd multe despre aceasti creatie de
exceptie, atat prin valoare cit si prin destin, pentru ca tema capodo-
perei si tema mortii sunt surse inepuizabile.

Viazand Hamlet in absenta creatorului, nu se poate si nu te
duci gindul la ideea de spectacol testamentar structurat pe tema
montii. E posibil ca aceastd interpretare si se adanceasca in congtiinta
noastra prin intempestivul sfarsit al artistului, dar ideea emani din
insasi substanta spectacolului, evenimentele neficind decit si o su-
blinieze. Structura tanatica este in primul rind un demers filosofic
(desi Vlad Mugur declard undeva ca nu-l intereseazi filosofia in tea-
tru, dar asta nu e decit o eschiva eleganta gi o accentuare a recursu-
lui la mijloacele specific artistice, dincolo de orice tezism sau exces
teoretic) este o meditatie profundi despre viatd si moarte, despre
vremea care se scurge implacabil, dar mai ales despre vremurile me-
reu ostile (,Vremurile si-au iesit din matci") iar misiunea de a le ,a-
dunalaloc” pare si-lindurereze dar §i si-1 provoace pe Hamlet. Viata
se scurge in proximitatea nebuniei, moartea insagi este un efect (dar
si un liman) al nebuniei ce tinde si se generalizeze. Intr-adevir, lu-
mea vremurilor iesite din matcZ este o lume alienatd, dar care are
tendinta revenirii la normalitate. Aceste doua cursuri contrare — din-
spre normal spre alienare §i dinspre alienare spre normalitate — re-
prezintd linia de fortd pe care culiseazi spectacolul si care produce
din cand in cand ciocniri al cdror efect este moartea.

Vlad Mugur eviti exprimirile rezolute (in general inadecvate
actului artistic) i opereaza cu numeroase sugestii, cu aluzii i, mai a-
les, cu numeroase ambiguitati ce conduc spre un ait titlu din opera sa
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scenicd, pirandellianul asa este (dacd vi se pare). Din acest joc al am-
biguitdtilor se nasc emotiile, bucuriile si tainele spectacolului, taine
pe care spectatorul este chemat si le selecteze , si le dezlege gi sd le
interpreteze in functie de cum ¢ se pare. Nu stim daci mintea lui
Hamlet este efectiv in derivd sau nebunia este doar mimata. De multe
ori lasd impresia ca se inviluie in nebunie ca o sepie in propria ei
cerneald. Nu stim exact nici pind unde merg relatiile dintre Hamlet gi
Ofelia, catd iubire autentica si cit erotism este in aceste relatii. De ce
inebunegte Ofelia? Pare-se mai putin din cauza mortii tatilui, cit din
cauza incertitudinii asupra sentimentelor lui Hamlet, cum tot in zona
incertitudinii rimine dacd ea igi asuma probabilul picat sau este te-
rorizatd ci a fost impinsa spre el de citre propriul tatd, manevrat la
randu-i de citre rege. Scena eroticd, admirabil interpretati de Sorin
Leoveanu si Luiza Cocora, se petrece sub panda lui Polonius (si el intr-
o expresie excelentd asiguratd de Anton Tauf), dar incertitudinea in-
tre ceea ce s-a intamplat §i ceea ce putea sd se intimple persistd. Chiar
si peste relatia Hamlet — Gertrude plutesc norii ambiguitatii, cu o in-
carcdtura incestuoasi. Dar Gertrude si Claudius? Se iubesc ei oare cu
adevarat ori sunt doar robii instinctelor, mai usor de satisficut in cer-
cul inchis al Elsinorului? Asta daca nu cumva cisatoria lor este forma
cea mai convenabild de aliantd pentru atingerea unor scopuri po-
litice comune. $i duelul este astfel gandit incat incrucisarea spadelor
este concuratd de cea a replicilor acide, fard sa se stie care rdnesc mai
mult si care pot avea o mai mare incircatura de otravi. Existd, dupi
cum se vede, o respectabild suma de enigme pe care autorul spectaco-
lului le pune in fata spectatorului. $i ce satisfactie mai mare poate trai
degustatorul de artid decit dezlegarea enigmelor pe care i le oferd
creatorul?

Interesante sunt in acest spectacol si unghiurile de vedere (in
sensul cel mai concret al termenului) la care recurge Vlad Mugur, pro-
punand altcle noi, cu totul altfel decit cele stiute de la Shakespeare
incoace. Exponentiald ramdne in acest sens scena Hamlet-Gertrude
soldatd cu moartea lui Polonius. Noi, spectatorii, 0 urmarim din as-
cunzitoarea acestuia, ea se consuma dincolo de un imens ecran care
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sectioneazi adeseori scena (ascunziand sau dezvelind detalii surprin-
zitoare), auzim dialogul mama-fiu iar uciderea sambelanului se pe-
trece in fata noastra. Tulburitoare este si scena cimitirului, in asa fel
ganditd incat lasd impresia cd urmarim actiunea de undeva de sub pa-
mant. Ca sa nu mai vorbim de final, unde Fortimbras este interpretat
de un copil. Totul pare altfel in aceastd montare. Textul este un colaj
din trei traduceri, scenele sale sunt altfel organizate (multe elimi-
nate, evident), intreaga plimadi a spectacolului este modificatd in
functie de o strategie proprie. De fapt ideea aceasta de santier pe care
s-a construit decorul sugereazi un inceput, un efort constructiv ce in-
fruntd forte contrarii in ciocniri violente si nu se poate sd nu te duca
gandul, oricit de vag, 1a un mit autohton al constructiei/deconstruc-
tiei. Un altfel pe cat de surprinzitor pe atat de relevant este si rezol-
varea faimosului monolog. A fi sau a nu fi nu mai e momentul de
bravuri al protagonistului, textul sdu este preluat de o intreagi e-
chipd care il ,sufld” lui Hamlet, i-1 aminteste intr-un moment de inde-
cizie a acestuia. Aproape scend cu scena spectacolul lui Vlad Mugur ar
putea fi disecat §i sa i se evidentieze originalitatea, dar i rafinamen-
tul specific, in care s-au angajat nu numai colaboratorii statornici ai
regretatului maestru — Helmut Sturmer gi Lia Mantoc —, ci i actorii.
Cred cd pentru interpretii clujeni, pentru cea mai mare parte dintre
ci, Hamlet inseamni o experientd decisiva. In cazul tinerilor mai
ales. Sorin Leoveanu pur si simplu erupe intr-un Hamlet care nu este
nici victima, nici rob al indeciziei, nici razbunator, nici nebun, dar
este din fiecare cate putin, si mai ales este un om in actiune, adeseori
ultragiat de o realitate durd, mereu in fata unor situatii neasteptate
cdrora trebuie sa le faci fatd prin focuri ale inteligentei i prin reactii
ce nu sunt intotdeauna la indemana, situatii de care va fi coplesit in
cele din urma. Interpretul le parcurge nu ,triindu-le” ostentativ, ci
sugerand, invaluindu-le intr-un abur sensibilizator. Luiza Cocora este
si ea 0 autentici revelatie. Ofelia a sa se afundi nu atit in nebunie cit
in suferintd, pe madsura ce intelege cd nu e decit o minge intr-un joc
dur, 0 minge pe care fiecare jucitor o loveste cit mai tare in speranta
cd va castiga jocul. L-am amintit pe Anton Tauf, cu un Polonios prodi-
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gios, aflat mereu in treabi, curios de tot ce se intimpla, dar intotdea-
una temdtor gi depdsit de propriile actiunii. Elena Ivanca (Gertrude)
si Bogdan Zsolt (Claudius) formeaza un cuplu aparent sudat, de fapt
amindoi inoatd in propriile incertitudini, fiecare se apropie de ce-
lilalt pentru urmdrirea unor scopuri comune, dar fiecare fuge de ce-
lilalt dintr-un nemdrturisit sentiment de culpa. Petre Bicioiu (Osric)
este 0 prezentd pregnanta, Melania Ursu, Miriam Cuibus, Maria Seleg
si Ion Marian dau substantd unor aparitii care puteau fi doar
functionale, iar tineri ca Radu Banzaru (Laertes), Emanuel Petran
(Horatio), Stelian Rosian (Rosencrantz), Dan Chiorean
(Guildenstern), Ruslan Birlea si ceilalti intregesc spectacolul cu de-
plind competentd artistica.

(Revista Familia, 10/2001)
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Crin Teodorescu
LUNGUL DRUM AL ZILEI CATRE NOAPTE

In raporturile sale cu publicul, opera lui O'Neill a avut migcare
de maree, astdzi aflindu-se intr-o perioadi de flux, cind piesele cele-
brului dramaturg american pot fi intalnite pe aproape toate scenele,
dupi ce un deceniu §i mai bine lipsisera cu desavargire. Va urma, cu
sigurantd, refluxul i pana la urma o stabilizare relativi care il va a-
corda Iui O'Neill locul real meritat, fird recluziuni si fird exagerari.
Pentru multi insa, aceastd opera este supusd unui act recognosciv si
ca atare masiva ei jucare este explicabila.

La Cluj, pe scena pe care cu aproape 30 de ani in urma Victor
Papilian monta pentru prima oard in Romania o piesd de O'Neill
(,Dincolo de zare”), a avut loc recent premiera pe tari a piesei postu-
me, ,Lungul drum al zilei citre noapte”, facindu-se incd un pas spre
completarea repertoriului oneillian pe scenele noastre. O'Neill a avut
si are partizani inflacdrati, care au-ripostat energic la orice rezerva
criticd a celor care au incercat sd-i pund opera intre niste limite fi-
resti. Nu i se poate contesta lui O'Neill imensa influenta asupra in-
tregii dramaturgii americane din acest secol, influenta greu de expli-
cat prin argumente estetice. Poate argumentele sociologice sa fie mai
eficiente in a intelege cum aceastd dramaturgie suprasaturata de psi-
hologism si de psihanaliza, aceasta dramaturgie tezist (capodopera
sa ,Din jale se intrupeazd Electra” nu este decit o demonstratie
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freudistd mulatd pe mitul clasic), a putut exercita o atit de covir-
sitoare influentd. Poate pentru ¢ a apirut intr-un moment in care se
simtea nevoia unei reactii impotriva teatrului facil, bulevardier. (Tot
aga cum anti-teatrul a aparut ca o reactie impotriva acelui gen de tea-
tru reprezentat, intre altii, si de O’Neill). Poate pentru ci s-a impus
printr-o netdgaduitd seriozitate intr-un moment in care teatrul ficea
mari eforturi pentru a flata cu orice chip gustul comun. Poate pentru
cdaobligat pe oameni si mediteze mai mult asupra lor ingisi, ceea ce
- sinceri sa fim - nu e putin lucru. Dar O’Neill n-a aparut din nimic. El
nu este altceva decit omul care a innobilat melodrama, retinandu-i
samburele schematic si dindu-i un continut, o problematici gi un
sens, curdtind-o de sentimentalism facil si de pseudo-romantism. Nu
solicitd spectatorului numai compasiune, il obligd s si mediteze asu-
pra conditiei umane i cu asta depiseste conditia mizerd a melodramei.

Dar inainte de toate trebuie sd recunoastem in O’'Neill un mare
megtesugar al dramei, un autor care, vizandu-si constructia dramati-
ca pe conflict, il trece in subsidiar, aducand in prim-plan personajul,
pe care il intoarce pe toate fetele.

Acestor caracteristici se supune §i ,Lungul drum al zilej citre
noapte”, piesa cu un pronuntat caracter autobiografic, ,scrisa cu la-
crimi gi cu sadnge”, dupd cum marturiseste insugi autorul. Un batran
tatd, actor nu lipsit de faima, dar trdind cu constiinta ratarii, avar pa-
nd la extrema limitd, o mama morfinomana, imbolnavitd prin hote-
lurile sordide in care a trdit insotindu-si sotul in turnee, doi bdieti
alcoolici, dintre care cel mai mic, Edmund, (in care recunoastem
multe elemente din biografia autorului) atins de tuberculoza dupi o
viatd aventuroasid pe mare - acestia sunt cei patru Tyrone care, pe
parcursul dramei, se infrunta si se unesc, se urasc si se iubesc, se jig-
nesc §i isi cer iertare. Fiecare dintre ei ajunge in situatia sd ceard cel
putin o data iertare celorlalti §i aci mi se pare ci sti miezul piesei:
fiecare dintre acesti oameni a gresit fatd de ceilalti, fiecare poartd un
picat care - intr-un fel sau altul - intuneci linigtea familiei, dupa care
tanjesc cu totii, dar nu o pot obtine. Fiecare dintre ei este macinat de
un viciu pe care crede ci il ascunde, dar in fond il cultiva. Viciul este
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mediul lor de existentd, in care se complac gratie unor inclinatii a-
proape masochiste. Este o lume de infern, cauzat nu de presiuni exte-
rioare, ci de insagi substanta intima a personajelor, un infern in care
personajele nu au intrat, ci pe care ele il produc i il emand, invaluin-
du-se in el ca o sepie in propria cerneala.

Marea dramai a acestor oameni consta in faptul cd se iubesc, ca
tind spre o solidaritate care nu e a viciului, ¢i a omeniei, dar niciodata
nu o pot realiza si, in ciuda vointei lor, cu cit incearcd si se apropie,
cu atat se indeparteaza mai mult unul de altul.

In cele 24 de ore cit dureazi actiunea, nu se intdmpli nimic
senzational in casa Tyrone. Evenimentele pe care le banuim cotidie-
ne: consumarea unej sticle de bautura in casi, lucrul in gridina, dis-
cutii despre boala lui Edmund sau despre cea a Mary-ei, intoarcerea
barbatilor beti din orag si 0 noud dozd de morfinid consumati de
Mary, nu pun personajele in situatii inedite. In schimb le prilejuieste
o totald confesiune fatd de spectator, ciruia ii sunt furnizate noi si noi
aminunte despre viala acestor oameni. In aceste conditii este greu
de construit un spectacol, in sensul curent al notiunii, deoarece actiu-
nea nu se bazeazi pe o desfigurare de evenimente, ci pe 0 acumulare
a lor.

Regizorul Crin Teodorescu si-a concentrat atentia (nu intot-
deauna cu succes) asupra ritmului interior al spectacolului si mai ales
spre evidentierea acelei sumedenii de amanunte de ordin psihologic
din care se reconstituie adevirul despre viata din casa Tyrone. In a-
ceste conditii, in care o replicd spusa sters, un cuvint gresit accentuat
poate produce mari daune, misiunea regizorului consta mai ales in
muncd cu actorii. Si cum distributia clujeani este foarte buni, rezul-
tatele nu puteau fi decat la fel. Silvia Ghelan, aceasti tragediana de
autentici vocatie, a rezolvat dificila partiturd a lui Mary Tyrone cu o
desdvarsitd profesionalitate, degajind personajul de insemnele exte-
rioare ale bolii i axdnd jocul pe dramatismul interior, nascut din im-
posibilitatea de a ascunde fata de cei din jur, adevarul. Valentino
Dain la vdzut pe bdtranul Tyrone intr-o pozd solemnd, prin care in-
cearcd sa-gi impund o precard autoritate de cap al familiei, mereu ul-
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tragiata de copii i de realititi. Dar si mai dureros este personajul siu
in postura de frunzi pe api, de om care a incercat tot timpul si sti-
paneasci viata, dar a fost victima ei, 2 vrut un teren stabil sub pi-
cioare, insa nu gi-a gisit nici o clipi echilibrul. O mare revelatie a
spectacolului o constituie Stefan Sileanu, cu un joc sobru, interiorizat
si foarte expresiv. Edmund al sdu se integreazi clanului Tyrone prin
participare la toatd suferinta familiei, dar se detageaza printr-un sur-
plus de luciditate. George Motoi a realizat un Jamie - amestec de ci-
nism §i sentimentalism, de dragoste si urd, conformism i revoltd,
cdutand - gi reusind - si evite violentele pe care textul le intinde ca
pe niste capcane. In sfarsit, Stela Cosmuta a ciutat si dea personalita-
te episodicului personaj Cathleen, chiar cu riscul de a iegi din stilul
spectacolului.

De o discreti simplitate, decorul lui Liviu Ciulei contribuie la
crearea atmosferei de neliniste, de durere gi aspiratii neimplinite.

Partizanii operei lui O'Neill au toate motivele si fie multumiti
de spectacolul Teatrului National din Cluj, care a gisit solutii adecva-
te textului. Rimane de vizut in ce masura reprezentarea dramatur-
giei lui O'Neill §i va spori sau micsora numirul admiratorilor, dintre
care multi au revendicat-o ca pe un tirim de ,dincolo de zare”, atri-
gator prin necunoscut.

(Revista Familia, nr.6/1968)

https://bibliolteca-digitala.ro



Mari regizori

Liviu Ciulei
FURTUNA

Orice nou spectacol al lui Liviu Ciulei se constituie drept un e-
veniment al vietii noastre teatrale, regizorul de la Teatrul ,Bulandra”
avand rara capacitate de a determina depagirea simplelor aprecieri gi
de a obliga la confruntari de conceptii si viziuni, la delimitiri sau mo-
dificiri de opinii. Poti s fii sau s nu fii de acord cu propunerile lui
Liviu Ciulei dar nici intr-un caz nu le poti ignora, pentru ci fiecare
spectacol al sau aduce puncte de vedere originale in intelegerea §i in-
lerpretarea operei sau di atitudine maxima unor idei de circulatie,
imbracindu-le totodati in haina inconfundabili a personalitatii sale.
Ceea ce se intdmpla si cu ,Furtuna”. Chiar daci nu suntem in fata u-
nui spectacol de raspintie, deschizdtor de drumuri noi, cum a fost cu
ani in urma memorabilul ,Cum va place”, aceastd ,Furtund” a lui
Ciulei are meritul unei solide armaturi ideatice.

Nici uneia dintre creatiile lui Shakespeare nu i s-a atribuit un
atat de pronuntat caracter autobiografic ca acesteia, poate si pentru
faptul ci fiind ultima multi au vdzut in ea un veritabil testament ar-
listic, foarte dese fiind intrebarile dacd Prospero nu este chiar o pro-
iectie a marelui Will. Exista mult adevir in aceste supozitii, in masura
in care, recunoscidnd in sine insugi un om al Renagterii, Shakespeare
1 imprumutat aceste trasdturi eroului sau, pentru ci este cert ca Prospe-
ro are toate datele unui titan renascentist. Prin virtutile sale de magi-
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cian nu trebuie s3 intelegem altceva decit forta spiritului uman de a
stipani elementele naturii si de a le da cursul dorit. Subdezvoltatul
Caliban va detecta sursele puterii lui Prospero atunci cind indeamni
wDistrugeti-i cirtile!”. Instriinatul duce al Milanului este produsul su-
perior al unej epoci ce si-a propus si dea omului o deplini miretie,
dar totodata este si propriul siu produs, obligindu-si mintea si fie in
stare sa raspundi la orice solicitare. Att in ordine culturald, cit si in
ordine eticd Prospero isi depiseste contemporaneitatea, de aceea
forta sa rimane inegalabili. in spectacolul lui Liviu Ciulei, Prospero
- in excelenta interpretare a lui George Constantin - este nu numai
umanizat, Ci si contemporaneizat, incepind de la costum (modern,
peste care mantia de magician nu vine ca un atribut al supranaturalu-
lui, ci ca 0 obisnuitd haini de lucru) si terminind cu felul de a vorbi
sau de a gesticula - totul inseamni o aliniere a eroului shakespearean
la datele zilelor noastre. Meditativ si profund, el traverseazi o varsti,
cea a senectutii, la care intelepciunea castilor $i a anilor inlituri
degarte ambitii, 0 imensi sete de armonie si pace stipanindu-l. In vir-
lutea acestei aspiratii va ,regiza” idila dintre Miranda i Ferdinand,
1§i va cenzura firegtile resentimente fati de uzurpatorii drepturilor
sale, ii va acorda lui Ariel libertatea de mult doriti si ii va restitui lui
Caliban stapanirea asupra insulei, unde rinduri de naufragiati au in-
fruntat nu numai vitregiile soartei, ci si rigorile cunoasterii de sine si
a lumii. Insula aceasta, pe care scenografia aceluiasi Liviu Ciulei ne-o
sugereaza ca vimuind nemilos aspiratiile oamenilor, atit a celor ce
vroiau sda cucereasci lumea cu puterea spiritului, cit si acelor ce
Vroiau s-0 stipineasci cu ajutorul armelor (mirturii fiind rimasitele
cordbiilor esuate pe tirmurile sale: fragmente din opere de arti sau
resturi ale echipamentelor militare) reprezinti un alt punct de con-
tact cu spiritul vremii, satiul utopic fiind o creatie si o caracteristici a
epocii lui Shakespeare. Thomas Morus isi scrisese ,Utopia” la in-
ceputul secolului XVI, iar la putin timp dupi disparitia poetului, itali-
anul Campanella va da ,Cetatea Soarelui”, viata lui Shakespeare fiind
astfel inchisi intre cele doui opere fundamentale ale literaturii uto-
pice ca intre doui paranteze. In plus, aproape concomitent cu
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,Furtuna”, el a lucrat si ,Henric VIII", eroul dramei fiind ucigagul lui
Morus si nu e exclus ca ,Utopia” acestuia sa fi fost in acel moment o
obsesie pentru creatorul ,Furtunii”.

Alituri de Prospero, o alti linie de fortd a spectacolului o con-
stituie interpretarea cu statut de unicat data de Victor Rebengiuc lui
Caliban, care nu mai este infitisat ca o aberatie a naturii, ci o formi
inferior organizatd, un stadiu primar ale acesteia, cu nedisimulate
se poate citi nu numai urd sau furie animalica, ci si uimire, suferinta,
ba chiar si un inceput de tandrete, Rebengiucii dd acestuia o gansi de
umanizare, rezultatd din contactul cu reprezentantii lumii civilizate.
Ariel, plismuire spiritualizatd, prelungire a gandului si vointei lui
Prospero, intruchipare a spiritului avid de libertate, a fost jucat de
Florian Pittis cu eleganti sobrietate, fira exces de miscare, dar pe a-
locuri gi cu rezerve in expresivitate.

Interpretari de inaltd tinuti realizeazd Mariana Mihut §i Jon
Caramitru, autori ai cuplului Miranda-Ferdinand. Ingenuitatea
,hoatd”, de multe ori uluiti §i intotdeauna curioasi in fata miracolu-
lui vietii Mirandei, intovirisitd de puritatea virild a partenerului, au
ficut ca povestea de dragoste si nu fie o simpla insertiune idilicd in
spectacol, ci o parte integrantd a demonstratiei de idei. Ovidiu Iuliu
Moldovan a fost un Antonio energic, incadrat ideatic i stilistic specta-
colului, secondat cu rezultate inegale de Fory Etterle (Alonso), Du-
mitru Onofrei (Gonzalo), Gelu Colceag (Adrian), Ion Cocieru (Sebas-
tian) si Emil Reisenauer (Francisco). In schimb Stefan Binici (Stepha-
no) a iesit evident din stilul si matca spectacolului, printrun joc u-
suratic, mereu la suprafata situatiilor, cuplul Stephano-Trinculo a-
vind din aceasti cauzi o pondere mai redusa in spectacol, in ciuda
cforturilor integratoare ale lui Mircea Diaconu.

Merituoasi prin profunzimi omenegti §i program estetic, e-
ditia Ciulei a ,Furtunii” shakespeareene reprezintid pentru actuala
stagiune un punct de reper.

(Revista Familia, nr.2/1979)
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Radu Penciulescu
VICARUL

Faptul cd piesa lui Hochhuth a avut premiera absolutd in regia
lui Erwin Piscator - ctitorul si teoreticianul teatrului politic contem-
poran - constituie o prima carte de vizitd. O alta constd in imensul e-
cou starnit de aparitia sa: polemici indarjite, ludri de pozitie pro §i
contra pe baza documentelor de arhivi §i marturiilor, intrarea in ac-
tiune a autoritdtilor (in unele tari catolice piesa a fost interzisa), pro-
liferarea unei literaturi de contracarare a ideilor emise in ,Vicarul”,
in sfargit un imens succes de public peste tot unde piesa a fost jucatd
§i publicati. Toate acestea pentru ci ,Vicarul” nu se limiteazi la evo-
carea circumstantelor in care nazistii au ucis milioane de oameni ne-
vinovati, ci pune acut problema culpabilititii celor care - din oportu-
nism sau teamd - au refuzat si ia o atitudine. Implicarea in aceastd
neutralitate complice a papalititii - institutia care, pentru milioane
de catolici, reprezintd, sau ar trebui sa reprezinte suprema intruchi-
pare a congtiintei - explica reactia furibundi a unor cercuri fati de o-
pera lui Hochhuth, dar nu epuizeazi cauzele interesului starnit: din-
colo de faptul istoric, piesa ridica problema fundamentali a respon-
sabilitdtii individului fatd de colectivitate, a imposibilitatii sustragerii
de la judecata timpului, care intotdeuna se confundi cu judecata u-
manitdtii. Intre neutralitatea echivoci a Papei Pius al Xll-lea, care se
eschiveaza de la luarea unei atitudini transante in apirarea vic-
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timelor nazismului, si sacrificiul tindrului iezuit Riccardo Fontana,
cel ce impartaseste voluntar soarta celor condamnati, existi o mul-
time de trepte intermediare. Ofiterul german Kurt Gerstein face totul
pentru ca omenirea si fie avizatd despre ceea ce se intimpli in ,u-
zinele mortii”, al caror slujitor fara voie a devenit. Existenta sa este
profund tragica, fiind obligat 1a disimulare, 1a o pozitie dubld, prizo-
nier al unei situatii limita, fara posibilitatea de a actiona conform im-
boldurilor congtiintei. Atunci cind, totusi, reugeste si schiteze o acti-
une se loveste de neincredere sau ,diplomatie”. Scena de debut a
spectacolului - vizita intempestivi a ofiterului la nuntiul apostolic -
este definitorie pentru intregul spectacol: pe de o parte un om care,
cu riscul vietii, vine sd ceard ajutor pentru milioane de victime, pe de
altd parte o precautiune opaci din partea unuia care - fird sa-si a-
sume vreun risc - nu trebuia decit sd asculte si sa transmita semnalul
de alarma. Pentru batranul conte Fontana, infruntarea Papei devine
un act de independenti individuala, in timp ce frumoasa Helga se
multumeste sd fie o papusd in mainile Doctorului-cdliu, incapabild
sd-si exteriorizeze durerea. De altfel conflictul de bazi al piesei re-
2ultd din opozitia dintre constiintele active gi congtiintele pasive, con-
ducind spre concluzia ci riul isi giseste cimp de actiune pe terenul
cedat de pasivitate, de lipsa impotrivirii, a atitudinii. In ciuda faptu-
lui ca spectacolului este alcituit din selectiuni (reprezentarea intregii
piese ar cere peste 10 ore) versiunea scenica pentru care au optat tra-
ducitorul Florin Tornea si regizorul Radu Penciulescu constituie, to-
tusi, o constructie inchegati. Victimele i cldii riman in primul rand
puncte de referinta, polii intre care se infrunta cei chemati si ia o ati-
tudine pentru cd - asa cum am spis ~ ,Vicarul” nu este o piesd despre
fascism, ci o piesi despre atitudinea fatd de fascism gi - prin genera-
lizare - fatd de orice act care lezeazd umanitatea.

Spectacolul lui Radu Penciulescu (lasand l1a o parte cateva hia-
tusuri, citeva ,ruperi” cauzate poate si de numeroasele eliminari din
text) este captivant prin incitarea la meditatie. Intre formula de spec-
tacol agitatoric i aceea de dezbatere eticd, regizorul nostru a ales-o
pe a doua, lucrarea sa cdpatind extindere, faptul istoric devenind
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pretextul unui eseu pe tema responsabilitatii individului. Numeroasa
distributie i s-a supus si I-a slujit cu talent i pricepere. lon Caramitru
realizeazi in Riccardo Fontana o creatie impresionanti. Incepind cu
amintita scend a discutiei dintre ofiterul Gerstein i nuntiul apostolic
la care Fontana este martor, personajul evolueazd de la o prima ipos-
tazd - aceea a unei congtiinte alertate - spre congtiinta datoriei de a
actiona, cu fiecare pas cistigind ceva in libertatea interioari. Meritul
actorului constd in faptul ci stie si redea evolutia dialectica a perso-
najului, rezultat tocmai din libertatea ce gi-o cucereste fata de pre-
siunea morald i administrativd exercitatd asupra sa de citre auto-
rititile bisericesti. In momentul sacrificiului, Fontana nu este un indi-
vid invins, ci un invingator, un om liber de prejudeciti sau teama.
Pentru Victor Rebengiuc rolul lui Gerstein are multe puncte de con-
tact cu cel al lui Apostol Bologa: aceeasi opozitie dintre propria
congtiintd §i cauza pe care o slujeste fard aderentd, contradictie care
finalmente il va pierde. Destinul comun al personajelor nu inseamnd
pentru actor o repetare, din contra - parci il intdlnim mai concen-
trat, intr-un plus de esentializare a mijloacelor de exprimare.

Un alt as al acestei distributii este Emerich Schiffer, interpre-
tul Doctorului, organizatorul ,stiintific’ al genocidului de la
Auschwitz, pe care actorul l-a gindit ca o intruchipare a cinismului:
elegant, manierat, fluturind un permanent zimbet afabil, acelasi
zambet si cind curteazd o femeie si cind decide moartea unui om.
Schiffer a dramuit cu minutiozitate un fond patologic al personaju-
lui, dar n-a mizat pe acest fond, ci I-a pus in valoare doar atat cat si
explice posibilititile oferite de fascism manifestarii unor instincte cri-
minale. Fory Etterle si-a demonstrat din nou stiinta savantd a compo-
zitiei, realizind un Cardinal onctuos in obtuzitatea sa diplomatica.
Papa Pius al XlI-lea a imprumutat chipul lui G.Ionescu-Gion, actor cu
o personalitate unici. Ca niciodatd de cand il stim, Ionescu-Gion ne-a
dat o interpretare ezitantd, fird penetrabilitatea specificd, din care
cauza pozitia Papei in acele momente dramatice ale istoriei a aparut
ca rezultat a] ezitdrilor unui om slab, nu a unei atitudini politice. Am
mai retinut interpretdrile de aleasd tinutd realizate de George Oan-
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cea, Gina Patrichi, Cornel Coman, Mariella Petrescu, Catdlina Pintilie
si tensiunea dramatici a monoloagelor spuse de Dumitru Onofrei,
Ica Matache si Anca Veresti.

wYicarul” - prin problematica textului si valoarea spectacolu-
lui reprezintd un punct de maxim interes al actualei stagiuni. Cum la
un moment dat reprezentatiile cu aceasti piesd erau in atentia intre-
gii vieti teatrale europene, nu putem decit s regretim cd teatrul nos-
tru intrd in competitie cu atit de mare intarziere.

(Revista Familia nr.3/1972)
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Dinu Cernescu
MESTERUL MANOLE

Niciodati uitatd, insd prea multd vreme ocolitd sau ignorati,
dramaturgia lui Lucian Blaga revine in actualitate prin una din ca-
podoperele sale - Mesterul Manole - sinteza a celor trei ipostaze ale
personalitdtii lui Blaga: poet, ganditor $i dramaturg. Poetul luminii
nu s-a indreptat spre legenda populari pentru a o realcitui scenic in
datele sale formale, ci s-a scufundat mai adanc decit oricare altul in
apele cu limpezimi §i intunecimi, pentru a aduce la lumini sensuri
noi §i noi dovezi despre spiritualitatea romineasca in aderenta cu
universalitatea.

Spre legenda lui Manole s-au indreptat mai multi autori, fie
dramatizand-o pur si simplu, fie preludnd modelul pentru corespon-
dentele moderne, dar nimeni nu a putut recrea acel , timp mitic rom3-
nesc” ca Lucian Blaga, nimeni nu a identificat atat de exact amestecul
de paganism si crestinism de teama fatd de ,puterile” de dincolo si re-
volta impotriva lor - poli intre care se incadreazi din stravechi tim-
puri manifestdrile spirituale ale poporului romin. Detractorii mai
vechi gi mai ales cei mai noi ai lui Lucian Blaga au pus semnul egali-
tdtii intre unele teze ale filozofului Blaga si creatia sa literari, negli-
jand aminuntul deloc nesemnificativ ¢ Blaga nu a fost un scriitor te-
Zist, care si-gi transforme opera literari in simplu material ilustrativ
al celei teoretice. Ca gandirea lui Blaga a fost una si cd ea se insu-
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meaza permanent in creatie este in afard oricirei discutii. Dar tot atat
de adevirat este si cd Blaga scriitorul nu a fost robul dogmelor, ci be-
neficiarul unei splendide libertati. Unele cronici aparute pani acum
la acest spectacol de reluare a Megterului Manole, pornind de la ne-
cesitatea reald de a stabili limitele ideologice ale creatiei blagiene,
muta centrul de greutate al piesei de la adeviratele sale valori pe a-
ceste limite, dind o imagine deformati a operei. Subscriem intru to-
tul la aceastd afirmatie a Anei Maria Narti din caietul-program al spec-
tacolului de 1a Teatrului Giulesti: ,Speculatiile complicate de filozofie
si misticd i pdgana pe care ginditorul poet le-a incrucisat in text nu
mai au semnificatie pentru noi, aga cum in scrierile antice credinta in
zei sau in alte opere, mai apropiate de prezent, meandrele unor con-
ceptii si convingeri ucise de timp gi-au pierdut orice insemndtate pen-
tru cititorul de astdzi. Ceea ce recagtigim insd, foarte puternic, este a-
ceastd congtiin{d a vastitatii si a bogatiei in care traieste spiritul cre-
atiei populare. Firegte, pentru noi exista ,puterile” nestiute care ame-
nintd neviazut, fird pricind, lucrul clidit de mina omului. Dar noi
stim, noi cunoagtem toate acele surde impotriviri pe care le intimpi-
ni neincetat eforturile umanitatii”. De altfel semnificatia acestor , pu-
teri” poate fi redusd tocmai la obstacolele care stau in drumul spre
implinire al creatorului. Nu sunt ele cele care in legenda populari
surpd noaptea ceea ce Manole §i cei nouad megteri mari cladisera ziua?
Nu ne amintim insd de nimeni care si fi insistat cu diabolici plicere
asupra ,limitelor ideologice” ale legendei manastirii Arges.

Esentiald pentru eroul dramei lui Blaga mi se pare nu depen-
denta sau subordonarea fata de puteri, cu patima de a cladi. Pre-
mizele lui Manole sunt cele ratienale: ,Bolta ce s-a prabusit ieri, n-a
fost prea grea. Cerceteazi gi tu. N-am agezat temeliile pe sovdiala ni-
sipului. Ad4ncimile i indltimile a suta oari le masur. Socotelile sunt
bune, tdiate in cremen toate. Si cele pentru arcuri i cele pentru la-
turi, deopotrivd spre miaza-zi §i miaza-noapte”. Greseala lui Manole
constd in faptul ¢i are o incredere oarba in mintea gi iscusinta sa, ui-
tind cd marile opere cer i 0 imensa cheltuire morala. Jertfa care i se
cere pe altarul creatiei inseamna in cazul sau dragostea. Mira nu este
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do ar sotia lui Manole, sau nu este deloc sotia lui Manole, ci dragostea
insagi, ceva care face parte din structura eroului, din sufletul, singele
si carnea sa si pe care creatia $i-o revendicd in intregime. Suferinta lui
Manole este omeneasca, pentru cd dragostea este specifici omului, in
egali madsurd cu capacitatea de 2 renunta la ea. Pompiliu
Constantinescu, unul dintre criticii cei mai receptivi ai acestei lucrari
blagiene, spunea pe buni dreptate cd Blaga ,a improspatat si valorifi-
cat dramatic, cu mijloace originale de conceptie, legenda populari a
minadstirii de la Curtea-de-Arges; umanizdnd figura lui Manole, a in-
carnat o idee abstracta intr-un personaj viu, sporind sublimul prin at-
mosfera miticd pe care a creat-o, peste datele motivului poetic origi-
nar”.

De altfel pasiunea (,patima de a cladi” in cazul de fatd) este de
esentd pur umana. Ca si alte personaje ale lui Blaga - Teodul, Avram
Jancu etc. - Manole este dominat de o unicd pasiune care le delimi-
teazd orizontul spre toate punctele cardinale. O pasiune absorbanta
pani la don-quijotism, dar convertitd in sublim.

Intregul spectacol realizat de Dinu Cernescu a fost gindit pen-
tru evidentierea acestui umanism al lui Manole, estompandu-se tot
ceea ce ar putea fi suspectat de misticism, (poate chiar s-a exagerat in
aceastd directie, prin sacrificarea unor personaje ca Bogumil §i Ga-
man, al caror rol poate fi asemuit cu cel al oraculului din Tragedia an-
ticd). De altfel intreaga piesa se sprijind pe coloanele antice, cei noud
mesteri asumandu-si functiile corului.

Traiectoria lui Manole este circulari. Increderea in sine, fri-
mantdrile sale reprezinta o primi ipostaza - umana. Acceptarea ideii
de sacrificiu si infaptuirea ei este etapa dezumanizirii, revers al ace-
leiagi medalii dupd care urmeazd o profund umani criza de
congtiintd, sfarsind prin sinucidere. In acest cerc Dinu Cernescu a
urmdrit un destin tragic apoteotic i nu destinul unui ins pradi a
fortelor obscure.

Chiar daci nu a atins in toate momentele intensitatea drama
ticd pe care textul o cerea gi o permitea Silviu Stanculescu mi se pare
o fericitd alegere pentru intruchiparea lui Manole. Acest actor are ca
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pacitatea de transfigurare a ideii dramatice, fira a aluneca in hieratic
si in acelagi timp gtie si dea vigoare personajului firi a-l vulgariza. In
acest punct de echilibru (la care trebuie sa addugam calitdtile recu-
noscute ale lui Silviu Stinculescu de a spune versuri, esentiald intr-o
piesd de facturi poeticd) a rezultat un Manole inscris exact pe coordo-
natele spectacolului. Mira a gisit in Mariana Mihut o interpreta idea-
14, intruchipare concretd a ideii abstracte de iubire, prezentd cand
imateriald, cind de o nesfarsitd feminitate. Grupul zidarilor a fost zi-
dit ca o orgd, ale carei acorduri au acompaniat sau au subliniat drama
eroului, Corneliu Dumitras, Emil Hosu, Vasile Ichim si Ion Vilcu, in
spectacolul vazut de noi, al saselea zidar, si Dan Tufaru au fost indivi-
dualititile cele mai pregnante intr-un context in care primeazi capa-
citatea se subordonare a ansamblului. N-au lipsit insd si notele false,
(Al. Azoitei) provenite din neinsugirea unui stil adecvat, poetic, de in-
lerpretare.

In decorul Sandei Musatescu - o ingenioasd constructie de
schele sugerand o permanenti aspiratie spre indltimi - spectacolul
este jucat mai mult pe verticala, planul de joc ridicindu-se pe masurd
ce se sugereazd realizarea idealului lui Manole. In aceste conditii ac-
torii, pusi uneori s joace la multi metri peste nivelul scenei, au dove-
dit o pregdtire multilaterald, pe care cronicarii sunt mereu dispusi sd
n-0 bage in seami, desi ea reprezinti o calitate indispensabild actoru-
lui modern.

(Revista Familia, nr.1/1909)
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Aureliu Manea
ROSMERSHOLM

La Sibiu, regizorul debutant Aurel Manea a realizat cu
~Rosmersholm“ un spectacol iconoclast, gocant, violentind nu numai
spectatorul i traditia, ci insusi substratul ideatic al textului ibsenian.
In viziunea sa ,Rosmersholm*“ a depisit conditiile unei drame exis-
tentiale, trecind prin existentialism gi aliniindu-se in coloana absur-
dului si avind parte de o interpretare anti-teatru pe care gi-ar dori-o
toti autorii curentului. Este de admirat la Aureliu Manea fermitatea si
consecventa cu care igi impune (sau incearcd sa-§i impund) punctul
de vedere, luptind cu tot ce ii st in cale §i in primul rind cu autorul.
El nu a recurs la citeva ,gdselnite” moderniste cu care sd-si pig-
menteze spectacolul, ci a gindit intregul spectacol intr-o atare moda-
litate, nu a actionat frina temerii de a nu fi inteles, preferind sa rd
mand aproape total neinteles; in sfarsit, a reusit s3 atraga in jocul sdu
teribil, intreaga echipa de interpreti, si-i contamineze de nastrugni
ciile sale i in cele din urma, si-i domine si sd le impuna un stil de joc
care - banuim - initial i-a contrariat, fiind in total dezacord cu ceeca
ce orice actor crede despre arta sa.

Ideea de a supune textele clasice unor precepte moderne, de a
stabili legituri intre dramaturgia clasica si cea moderni, de a demon
stra ¢a cea din urma isi are rddicinile infipte adinc in timp, igi face
din ce in ce mai mult loc pe scenele noastre. Acum cativa ani, mult di»
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cutatul spectacol Caragiale - Ionescu, al lui Valeriu Moisescu, a des-
chis drumul. Recent, Lucian Pintilie a legitimat ideea cu a sa ,Livadi
cu vigini”. Dar Pintilie a gtiut ca filiatia Cehov-Beckett trebuie facuti
pe planul ideilor, el s-a multumit si gaseascd in Cehov simburele
existentei absurde, care intre timp a incoltit §i a crescut pand la di-
mensiunile unui curent literar 12 moda, concepand insa forma specta-
colului pe canoanele traditionale, singurele care ii sunt adecvate. Mai
tandrul sdu coleg de la Sibiu a pornit mica sa revolutie de la aspectele
formale, incercind pe aceasti cale si dea dramei ibseniene un nou
continut printr-o interpretare excesiv de personala.

Daci lui Aureliu Manea i-a fost foarte clara forma spectacolu-
lui sau, cred c¢i nu i-a fost tocmai limpede ce anume trebuie pus in
aceasti formad. O noti din caietul de sald (N.B. - meschin caiet de salid
a facut Teatrul din Sibiu ]a acest spectacol) mi se pare semnificativa
prin candoarea confuziei: ,Doresc si devina evidentd primejdia gan-
dului in anumite imprejurari §i a stérilor psihice pe care le creeaza”.
In ce anume imprejuriri gindul devine primejdios (i care gind?) e
greu de inteles, 1a fel ca gi primejdia stdrilor psihice pe care el le
creeazd. Dar ni se pare cd piesa lui Ibsen se bazeazi pe primejdia lip-
sei de gandire. Kroll declangeazi drama de 1a Rosmersholm, tocmai
pentru ¢a nu gindegte, pentru ¢d 1a el nu intalnim ganduri, ci idei
fixe, in al ciror tipar vrea si inchida intregul univers. Intoleranta sa
este un atentat Ja libertatea de gandire a lui Rosmer §i a Rebekkai, la
dreptul lor la fericire. O schimbare in conceptiile lui Rosmer nu este
privita, nici prin mobilurile si nici prin scopurile ei, ci pur si simplu e-
tichetata ca tradare gi privita ca atare, doar in masura in care Rosmer
nu poate fi recuperat pentru vechile conceptii. ,Numesc actiunile e-
roilor lupta cu balaurul” - afirma regizorul in aceleasi note. Care ba-
laur? pentru ca nu toti eroii dramei au acelasi adversar. Daci regizo-
rul delimiteazd sfera eroilor 1a Rosmer si Rebekka, atunci are drep-
tate, numind astfel intoleranta si mutilarea adevirului in functie de
circumstante. Numai cd el nu a facut o figura de stil, ci realmente a
‘mutat actiunea din planul ei real intr-unul imaginar, simbolic”. Spre
Jeosebire de multe alte piese din repertoriul ibsenian, ,Rosmers-
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holm“ nu este un caz cu implicatiile sale, ci 0 drami a existentei, mult
degajata de psihologism §i sociologism, dar fird a renunta la o logici
in evolutia psihologica a eroilor si fara a fi desprinsa de nigte conditii
sociale concrete. Nu i-a fost indiferenta lui Ibsen nici conditia geo-
grafica (,vechi conac in imprejurimile unui oragel de fiord din vestul
Norvegiei”), el punand pret in scrierile sale pe un anumit fel de a fi al
oamenilor din Nord, gi gisind in aceste locuri o sursd de poezie speci-
ficd. Daca reziduurile de ordin psihologic sau geografic il deranjau pe
regizor, avea tot dreptul si le estompeze, dar de aici pina la mutarea
actiunii din planul real in cel imaginar, e o cale lunga. Aceasta drami
triieste in pintecele realititii, dar regizorul a taiat cordonul ombili-
cal prin care ea se hrinea, mutind-o intr-un mediu artificial i vazan-
du-se obligat sa o intretina cu baloane de oxigen, de care talentul sdu,
cu totul remarcabil, dispune din abundenta.

Ajunsd pe acest plan imaginativ, drama iese de sub imperiul
conditiondrilor concrete. Memoria devine obsesivdi. Amintirea
Beatei, de care Kroll se serveste pentru a actiona asupra lui Rosmer,
se transforma din mijloc in scop. De altfel, sotia sinucigasa a lui Ros-
mer este singurul personaj prezent in scend, de la inceputul §i pana
la sfargitul spectacolului, prezentd mai evidentd si mai agresiva decit
prejudecitile pentru care si in numele cirora actioneaza Kroll. Cei
doi poli intre care oscileaza Rosmer - Kroll si Mortensgard - sunt in-
sotiti in scend de nigte fiinte obscure care intervin in actiune, legand
gura sau ochii personajelor, aducindu-le sau scotindu-le din scend,
ba chiar, disputandu-si-l pe Rosmer printr-un duel. Dincolo de simbo-
lul transparent al momentelor respective, evolutia in ansamblu a a
cestor fantome are in ea ceva cifrat, greu de incadrat in spiritul dra
mei lui Ibsen. Ca si aparitiile doamnei Helseth, purtind mereu o pen-
dula uriaga, care probabil vrea si simbolizeze ceva in legdturi cu tim
pul. In sfarsit, aplecarea regizorului spre literatura absurdului se tra
deazi pe deplin in final, cind Rebekka apare ingropatd pani la u
meri, ca in ,0h! Les beaux jours“, printr-un transplant de sugestie cc!
putin discutabil. Firi si ne dam seama, am vorbit numai de deficien
tele unui spectacol pe care l-am urmarit cu maximum de interes. Au
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si cronicarii obiceiurile lor! Citeodati se entuziasmeazd de un aspect
al spectacolului, declarandu-se partizani i punand intreaga cronica
sub semnul acelui aspect. Altd datad retin in primul rind ceea ce-i
desparte de spectacol, ceea ce li se pare ci este surplus sau eroare.
Numai cd spectacolul lui Aureliu Manea, eronat in multe privinte si cu
destule exagerdri teribiliste, are meritul de a2 ne recomanda un tanér
regizor cu autentica vocatie, un om care dispune de mijloacele cu ca-
re s-§i materializeze o idee. Peste ani, cind in conceptia sa despre
teatru se vor despdrti apele de uscat, isi va aminti zimbind de aceasti
experientd, de sdritura aceasta peste cal, din care poate invita e-
norm, atat el cat si teatrul care J-a gazduit. Pentru ¢ sunt erori care s-
au nascut din prea-plinul de entuziasm, din credinta juvenild ca tot
ceea ce stie trebuie cheltuit intr-un singur spectacol, indiferent dacd
isi are sau nu locul acolo.

Supunindu-se viziunii regizorale, actorii sibieni au reusit sd o
materializeze, obligati fiind si apeleze 1a mijloace diverse, dintre
care pantomima a ocupat un loc principal. Constantin Stavril a avut
in Kroll citeva aparitii de o-demonie in care personajul era intru-
chiparea riului implacabil. Adina Ratiu (Rebekka) si-a spus replica,
cand ca o rugd, cand cu stridente stranii, cuvantul de accentuat fiind
scos din fraza si subliniat pina la a cdpita valoare independentd. Ma-
rius Nitd a dat expresie fizicd indoielilor si contorsiunilor lui Rosmer,
gradind inaintarea spre destinul tragic. Nicu Niculescu (Brendel),
Constantin Stanescu (Mortensgard) si Livia Baba (menajera Helseth)
Au servit cu talent acest experiment major, la care Teatrul din Sibiu a-
vea dreptul in contextul sobru §i realist al activitatii sale.

(Revista Familia, nr.4/1968)
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Aureliu Manea
SUB CLAR DE LUNA

Incet (insd nu prea incet), dar sigur, dramaturgia lui Teodor
Mazilu avanseazi in procesul de clasicizare, cistigandu-gi un loc bine
determinat intre permanentele valorice ale literaturii roméne §i in-
trind definitiv in atentia publicului larg care - familiarizat de acum
cu mecanismele comicului mazilian - nu mai intdmpind nici un fel de
obstacole de receptare. La rindul lor, realizatori de spectacole - regi-
zori, actori, scenografi - gasesc in aceastd dramaturgie un teren fertil
de afirmare, tipologia produsi de Mazilu ca gi modul de constituire a
ei solicitind talentele interpretative in directii mai putin frecventate
si oferd deci cimp larg si inedit de afirmare. lar dacd mai sunt §i re-
zerve fatd de acest teatru ele provind mai ales de la cei care I-au con-
testat la inceputuri, nu din consecventa opiniilor (argumentele de a-
tunci i-ar face pe multi s rogeasci astizi), ci din faptul cinu i se aratd
lui Mazilu nici in mormant afrontul de a le fi infirmat, prin opera,
aprecierile si profetiile. Ci Mazilu a bulversat vechile mecanisme de
producere a comicului, - in sensul ci acesta nu mai este efectul dis-
crepantei dintre esenta si aparenta ci, de cele mai multe ori rezultd
tocmai din identitatea celor doi termeni - este de acum un adevar u-
nanim recunoscut, obiectivul aflat la ora actuald in atentia criticii
fiind demonstrarea si analizarea mecanismelor noi, inventate, breve-
tate si lansate de autorul ,Somnoroasei aventuri”. Valentin Silvestru
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vorbeste de sindromul mazilian, notiunea categoriala este cea mai
adecvata din cele avansate pani la actualul stadiu al exegezei, ea de-
semnand mania autodenuntului, a impudorii morale de care sunt
bintuite majoritatea personajelor comediilor lui Mazilu. Victor
Parhon delimiteazd la rindu-i: ,Spre deosebire de comediile de pani
1a el, comediile lui Mazilu nu mai pun in discutie moravurile degrada-
te ale unei epoci sau alteia, ci 0 anumita conditie umani riscind si se
degradeze definitiv gi iremediabil, in totalitatea raporturilor sale so-
ciale si morale, ireversibilitatea ,mutatiilor” comportamentale pro-
ducandu-se in intimitatea fiintei, a speciei umane”, in timp ce Doina
Modola, in cdutarea aceluiagi greu definibil inca specific mazilian, ga-
seste cd personajele acestuia: ,Se comporti ca niste roboti dereglati,
incercand zadarnic sd reinvete un alfabet definitiv pierdut”. $.a.m.d.
E greu de patruns dintr-odatd in lumea atit de ciudati a teatrului ma-
zilian. E o lume ca de basm: fiecare detaliu are perfectd coresponden-
td in realitate, dar organizarea si relatiile dintre elementele compo-
nente nu mai respectd normele realului. O sinceritate sui generis
bantuie aceastd lume, dar efectele sunt stranii: in sinceritatea lor fa-
tarnicii devin i mai fitarnici, nebunii si mai nebuni, abjectii si mai
abjecti. Etalarea malformatiilor morale nu se face din bravada, din ig-
norarea normelor, ci din absenta acestora. In universul uman imagi-
nat de Mazilu cinstea, rectitudinea etici, atitudinea onesta fata de
muncd fac figura unor ingi in tinuta de gali pe o plaja de nudigti. Per-
sonajele sale triiesc in teritoriul umanului fara a fi in stare sd i se in-
tegreze, sunt confectionate din resturi de umanitate §i se hrinesc cu
resturi indigerabile de la destinul acesteia, concretizate prin cliseele
neasimilate de limbaj, de gindirede afecte si prin incapacitatea unei
trdiri veritabile. Instinctul de posesiune - posesiunea de bunuri sau
de parteneri pentru acuplare - este singurul instinct vital, care le a-
sigurd o existenta buimaci, ireversibili in coordonatele sale morale,
desi terorizatd de o imanenti scadentd. Gogu din (Prostii) Sub clar
de lund, de exemplu, triiegte sub teroarea iminentei i imanentei so-
siri a controlului financiar, - sintagmad in ale cirei sonuri trebuie sd
intelegem premonitia unui act punitiv -, dar cu toate acestea nu
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poate, nu incearcd, nu cunoaste nici o schimbare de drum, pentru ci
existenta sa este o orbeciiali fird puncte de reper.

Paralel cu dimensionarea exegezei teoretice, se dezvolti §i e-
xegeza spectacologici a operei lui Teodor Mazilu, montarea pieselor
sale devenind pentru cei mai de seama directori de scena blazoane
de noblete artistica, in timp ce pentru actori personajele maziliene
exercitd o veritabild fascinatie. Poate cd |2 ora actuald Mazilu este, du-
pd Caragiale, comediograful cu cea mai mare fortd de atractie. La Cluj-
Napoca s-a produs o noud intélnire a operei maziliene cu unul dintre
regizorii nostri cu personalitate distinctd, Aureliu Manea, ale carui
montari anterioare cu ,Somnoroasa aventuri” (la Timisoara), ,Acesti
nebuni fatarnici” (la Teatrul maghiar din Cluj-Napoca) si ,Sar-
bitoarea princiard” (la Teatrul National din acelasi orag) evidentia-
serd un sincretism intre modalitatile de exprimare regizorala si natu-
ra operei literare, o gama de afinititi elective ce puneau din capul lo-
cului spectacolul cu ,Sub clar de lund” in centrul interesului. De altfel
Aureliu Manea este §i autorul unor sagace demersuri in care e-
ticheteaza personajele lui Mazilu drept ,.clovni periculosi”, idee conti-
nuati §i in caietul de sali al spectacolului in discutie: ,In teatrul lui
Mazilu, bufonii, vechi judecitori ai nedreptdtii si minciunii, se imbol-
ndvesc §i isi degradeazd menirea. Nu putem sd-i uitdm niciodati pe
bufonii lui Shakespeare. Atunci cind tacerea avea lacit, ei deschideau
adevirurile inchise in intuneric si le rosteau, bravind si judecind
raul moral, in schimb, 1a Mazilu, bufonii devin niste mari ticalogi. Ma-
zilu observa atent prostia cu precizia unui radar atomic. Clovnii lui
sunt periculogi.”

(Aici se cuvine deschisa o parantezd. Nu doar clovnii sunt la
Mazilu reversul clovnilor shakespearieni, tragici prin excelenta, ci in-
treaga operd maziliand se nagte nu doar in absenta tragicului, ci prin
contrariul lui. Personajele sale au o grandilocventid demagogica si nu
o grandoare tragicd, se vaicaresc fira si sufere, sunt clamoroase pen-
tru ¢a nu patimesc §i cu toate acestea teatrul lui Mazilu are o finalitate
catharcticd, dar e vorba de un catharsis-revers ce se naste nu din su-
ferintd, ci din dezgust. Convenim deci cu Aureliu Manea care isi spriji-
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na demersul pe teorema lui Nietzsche despre ,comicul ca descdrcare
a gretei fatd de absurd”).

Pornit de 1a asemenea premise teoretice limpede formulate i
avind in vedere opera anterioari a lui Manea - distincti in esenta sa
spre aceeasi atitudine sceptic-meditativd -, spectacolul clujean avea
toate gansele unui moment de referinta in valorificarea scenicd a dra-
maturgiei lui Mazilu. Manea se dovedeste, intr-adevir, un fin percep-
tor al ,specificului mazilian”, comicul pe care il cultiva este distilat, a-
xat pe fluxul mereu in miscare intre text si subtext, grotescul exterior
fiind expresia invederatd a unei substante bantuite de neputinte inte-
lectuale si imbolduri malefice. Conducindu-si cu pricepere spectaco-
lul printre cele doui permanente pericole - veritabile Scylla si
Charybda ale montirilor cu piesele lui Mazilu - vulgarizarea relatii-
lor dintre personaje si gratuitatea umorului, reputatul regizor clu-
jean se aratd mereu preocupat de esenta operei, careia ii cauti ,fires-
cul”, modalitatea optimad de exprimare, aceasta lucrare a sa lisand
impresia unei libertati mai mari acordate textului decat in alte ocazii.
Hazul spectacolului - abundent uneori - are o spontaneitate surprin-
zitoare, asta pentru ci regizorul si interpretii (cu exceptiile de ri-
goare, se 2fli permanent in conjunctie cu spiritul operei, cliseele ver-
bale (ca expresii ale unor rudimente intelectuale), fervoarea tribula-
titlor amoroase in care partenerele se schimbi ca marfurile in talcioc,
goana aberantd dupi agoniseli si existenta sub teroarea ,controlu-
lui” constituind sursele din care acest haz se alimenteaza. Conti-
nuind o mai veche idee, Manea aducea toate personajele la un numi-
tor comun, in sensul renuntarii la ,pozitivarea” lui Emilian sau a Va-
silicdi, din contra, abandonatul sot al Ortansei se dovedegste un par-
tener egal ,de afaceri” al lui Gogu. Opera dramatica pare si capete
astfel un mai stabil echilibru, rampa de lansare a satirei este mai efi-
cace, iar interpretii au sansa unor relatii mai bine articulate. Bucur
Stan are, in rolul lui Gogu, o evolutie memorabild, personajul fiind
plimadit din acel ciudat melanj de indrazneald incongtientd si teama
viscerald, grosier in relatii pentru ci viata e pentru el o inldntuire de
tocmeli si aranjamente, mereu grabit (sub impulsul unui instinct vital
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mereu treaz, dar siin eterni crizd de timp creatd de iminenta ,contro-
lului financiar”). La randu-i, lon Marian l-a ,vizut” pe Eminescu ca un
tip ,dur”, mereu incruntat gi dind impresia ci e oricind gata s scoa-
td cu migcari fulgeratoare un pistol, conditia sa de ,controlor” adu-
cind un mafiot insircinat cu pedepsirea unui adversar. In fetul acesta
cei doi rivali sunt de fapt doui entitdti complementare, doud moduri
de exprimare a aceleiasi esente imorale si amorale, iar din punct de
vedere al expresiei scenice ele devin elementele definitorii ale viziu-
nii regizorale si stilului spectacolului. In proximitatea lor se afli si
Ortansa, deveniti in interpretarea Mariei Munteanu o expozitie am-
bulanti de farmece feminine, ostentativ afigsate in consens cu regre-
tul personajului de a nu beneficia de conditii suficiente pentru valo-
rificarea lor. O anumit rigiditate (sau suprasolicitare) a mijloacelor
impieteaza jocul actritei, fira si-l coboare sub o coti valoricd intru to-
tul onorabild. Mai scazuti este aceasti cotd in cazul Clementinei, pe
care Viorica Mischilea a scos-o din viziunea esteticd a spectacolului,
plasind-o mai mult in zona unei comedii de mahala. Reductiile de
text au limitat rolul si posibilitatile cuplului reprezentat de mama i
tatdl Ortansei si e pacat, pentru ci atit cei doi valorogi interpreti - Li-
gia Moga si Eugen Nagy - cit gi sugestiile regizorale permiteau o mai
pregnanti desfagurare. Sub semnul nesemnificativului evolueaza §i
Maria Seleg, lasind personajul (Vasilica) in afara revigorarii avansate
de propunerea regizorului. Interesante sunt rezolvirile scenografice
apartinand lui T.Th.Ciupe, atit in decor - doud dormitoare identice,
intre care se interfereazi o sald de restaurant, sugerind atit inefi-
cienta mutatiilor dintre cele doua cupluri, cat i principalul lor ,loc
de munci” - cit si in costume, dintre care retinem ,uniformele” celor
doi pdrinti ai Ortansei si sacoul lui Gogu, de o croiala eleganta, dar
confectionat dintr-un material virgat cu conotatii premonitorii.

(Revista Familia, nr.9/1986)
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Ion Cojar
[PHIGENIA

,Personagiile si acfiunea sunt inspirate si uneori chiar impru-
mutate din Iphigenia in Aulida a lui Euripide. Firegte, imi dau bine
seama cit este de strdind aceasti Iphigenia spiritului elin si clasicis-
mului in general. Dar daci n-as fi deslusit in jertfa Iphigeniei altceva
decit putea intelege un geniu mediteranean din secolul V inainte de
Christos, n-as mai fi simtit nevoia si repovestesc, pentru noi, cei de
astdzi, stravechiul mit helenic. Miturile sunt, insd, atemporale, adici,
sunt adevarate in orice context istoric gi pe orice nivel de civilizatie
ar fi povestite, cici ele sunt exemplare, arhetipale.” Citatul de mai
sus, extras din ,cuvantul de limurire” ce prefateazi insolita editie ar-
gentiniand realizatd (in limba romdnd) de Grigore Manoilescu in
1931, concentreaza conceptia lui Mircea Eliade asupra valorificarii
moderne a miturilor, conceptie pe care o regisim, detaliatd, in cele
mai importante scrieri ale sale dedicate acestui vast capitol al
congtiintei umane, de la , Mitul reintegririi” sau ,Comentarii la legen-
da Megterului Manole” pana la ,De la Zamolxis la Genghis-Han", ca sa
amintim doar citeva din titlurile celebre. Fiind transistorice, miturile
nu-si epuizeaza sensurile in timp, ele oferindu-se mereu unor noi in-
terpretiri, dand fiecirei epoci dreptul §i posibilitatea de a extrage
noi sensuri, conforme gandirii si simtirii contemporane. Ca atare,
nici mitul Iphigeniei n-a putut fi epuizat in clasicism §i in nici o altd e-
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poci istoricd. Intreprinderea scriitorului romin este insi mult mai
ampld decit o simpld repovestire moderni a mitului antic. Suflul
inspiratiei sale este actionat de surse autohtone - mitul sacrificiului
din ,Legenda Mesterului Manole” si cel din ,Miorita” - a ciror osmo-
z4a cu trama anticd o realizeazd in chip stralucit, intr-o atat de mare
masura incdt tragedia Iphigeniei devine o expresie, in primul rind, a
spiritualitatii romanesti, evident - in multiple conexiuni cu universa-
litatea. Sacrificiul eroinei nu mai este doar efectul vointei implacabile
a zeitatii, ci ofranda obligatorie incorporata in fiecare operd, pentru
a i se permite realizarea si ddinuirea. Mai mult decit de moarte, este
vorba de un transfer: prin actul sacrifical sufletul fiintei jertfite se
muti in corpul operei create - mandstirea (in cazul baladei roma-
nesti), pod, turn, castel (in cazul altor variante balcanice) sau intr-un
vis, acela de cucerire a Troiei in cazul de fatd. ,Sufletul meu nu va ra-
mane inchis intre zidurile unui palat ca intr-un nou trup de piatra. Su-
fletul meu nu va face sd dureze nici o clidire indltatd de mina ome-
neascd - pentru ca nici trupul meu nu va zace jertfit 1a nici o temelie
de piatrd si var - spune eroina... Mormantul meu nu va fi pe pimant!
Sufletul Iphigeniei va face si izbandeasci si sd dureze altceva, cu
mult mai pretios, din altd lume! Sufletul Iphigeniei va da viata unui
indepirtat vis! Acolo mi veti gisi intotdeauna pe mine - in faptele
voastre eroice, in visul vostru cel mai de pret: Troia”. Diferenta funda-
mentala fatd de personajul lui Euripide, consta in atitudinea in fata
mortii: nu numai ca Iphigenia acceptd cu seninatate moartea, dar este
fiinta cea mai convinsd de necesitatea propriei jertfiri iar iminenta
catastrofi tragici din varianta eleni este convertiti in apoteozi. In e-
senta sa, moartea eroinei este mioriticd: acceptata si pusa sub semnul
nuntii. Chemata in tabdra din Aulis sub pretextul cdsatoriei cu
Achille, Iphigenia va conferi mortii sale atributele nuntii, vizind in
experienta finald a vietii un ritual initiatic, ficindu-ne si recunoag-
tem in structura sa un alt concept eliadesc - acela de moarte crea-
toare, prin care individul se oferd semenilor spre a le usura drumul
spre realizarea idealurilor. Exista si alte distantiri ale scriitorului ro-
man de ilustrul model antic. Achile, de pilda, nu mai este un promo-
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tor al sacrificarii tdndrului vlastar atrid, ci principalul protestatar im-
potriva singerosului act, atitudine generatd de doud cauze, una senti-
mentald, onoarea eroului fiind lezatd de folosirea numelui sdu ca pre-
text pentru chemarea victimei la locul sacrificiului, si una rationald,
mintea sa refuzind s accepte orbeste arbitrarele hotarari ale zeilor.
Nu poate trece neobservata nici atitudinea autorului modern fata de
adeviratele mobiluri ale rizboaielor, bogatiile Asiei fiind imboldul
expeditiei pentru cucerirea Troiei, iar readucerea frumoasei Helena
in patul conjugal doar un pretext minor. In sfarsit, finalul piesei re-
nuntd la interventia in extremis a zeitei Artemis de salvare a eroinei
si ducerea ei in Taurida, cortina coborand odatd cu primii pagi ai
Iphigeniei spre altarul de jertfa. Nu e vorba doar de alte efecte drama-
tice sau de modificari ale ,story”-ului, ci de o chestiune de esenta: in
versiunea lui Mircea Eliade modul in care zeita primeste jertfa nu mai
are nici 0 importantd, demonstratia incheindu-se nu prin actul sacri-
ficial, ci prin acceptarea mortii de citre eroina.

In spectacolul realizat de lon Cojar pe scena Teatrului Na-
tional din Bucuresti am admirat grija pentru specificitatea operei,
valorificata scenic si in conexiunile cu modelul clasic, dar mai ales in
datele sale moderne gi nationale, evitand totodati sublinierile exce-
sive care ar fi condus la un autohtonism ostentativ. (Chiar si unele re-
plici cuprinzand trimiteri la miturile romanegti, citate mai sus, le-am
gasit in spectacol concentrate, fard ca esenta lor si fie insa alterata).
Regizorul a inteles c¢i osmoza national-universal nu trebuie ficutd
prin supralicitarea nici unuia din termeni, ca atare spectacolul sdu a
putut reconstitui la dimensiuni exacte aceastd interpretare a mitului
clasic din perspectivi modernd “si din launtrul spiritualitatii ro-
manegti. O altd grija a sa a fost fixarea spectacolului pe coordonatele
ritualului: atat timpul cat si spatiul sunt sacralizate, capita o unicitate
aparte. Cadrul scenic extrem de simplu, organizat de Mihai Tofan, de-
vine un spatiu tensionat, in care timpul si-a oprit cursul in agteptarea
sacrificiului iminent. Iar daca in acest cimp pdtrund uneori stridente,
alternand unele momente ale spectacolului, mai ales scenele sale de
masd, e din cauza dizgratiei in care pare si cada cuvantul in teatrul
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nostru. Existd spectacole - si ,Iphigenia” e unul din acestea - in care
rostirea trebuie sd aiba o solemnitate transreald, incomoda pentru
actorii dedati prea mult  neteatralului” in teatru. Am ajuns astfel gi la
capitolul interpreti. Vom incepe cu veritabila revelatie care a fost stu-
denta Tania Filip, detindtoarea rolului titular. Dupd un inceput mai e-
zitant, tdndra interpretd a pus stapinire pe rol, excelind in final,
cand apoteoza tragici este realizatd cu o stranie iluminare interioara,
reflex al acceptirii congtiente a jertfirii. Mircea Albulescu l-a realizat
pe Agamemnon cu bine cunoscuta sa fortd scenici, iar Adrian Pintea
a fost un Achile de o mare dinamici interioara, esentializat in expre-
sie. Doi dintre actorii de prim-rang al Nationalului, lon Marinescu i
Damian Criagmaru, au fost de data aceasta mai putin integrati specta-
colului, realizindu-§i personajele - Menelau §i, respectiv, Ulise - pe
coordonate exclusiv profane. Au retinut atentia prin evolutii adecva-
te: Valeria Gagialov (Clitemnestra), Silvia Nistase (Chrystis), Constan-
tin Dinulescu (Chalkas), Victor Moldovan (Kilix), Liviu Crdciun (Pa-
trocle).

Depasind semnificatia unui eveniment teatral curent, reinte-
grarea piesei lui Mircea Eliade in repertoriul national devine unul din
acele fericite momente in care cultura noastri intrd in posesia pro-
priilor valori.

(Revista Familia, nr.1/1982)
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Catalina Buzoianu
DIMINEAIR PIERDUTA

A devenit de acum un truism teza conform cireia dramatiza-
rea unui roman constituie o intreprindere riscanta, ¢ doar o mica
parte din substanta epica poate fi retinutd si transpusa dramatic gi ca
spectatorul va memora intotdeauna pasaje preferate din roman a ci-
ror absentd si o regrete, dar o actualizam cu fiecare ocazie pentru ci
cfectiv asta e situatia. Citilina Buzoianu este omul nostru de teatru
cu rezultatele cele mai notabile in materie, dramatizirile sale anteri-
oare dupa ,Maestrul si Margareta” sau ,Niste tdrani” constituind eve-
nimente teatrale amplu comentate, existind deci toate sansele ca
noua tentativd, cea a adaptarii scenice a unuia dintre romanele ulti-
milor ani foarte bine primite de critici si public - ,Dimineata pierdu-
ta” de Gabriela Adamesteanu - si duca la rezultate dintre cele mai
promitdtoare.

Lucrarea Catalinei Buzoiafiu - privitd sub cele doua laturi
constitutive: dramatizare gi directie de scend - are fatd de roman o
autonomie relativi, in sensul cd isi rezerva anumite drepturi privind
preluarea materialului faptic, selectia, condensarea sau
redimensionarea lui, alegerea modalititilor convenabile sau specifi-
ce, dar pastreaza o demni fidelitate fatd de modelul epic in spiritul,
atmosfera si fondul sdu ideatic. Ca gi romanul Gabrielei Adamegtea-
nu, scenariul alcdtuit de Citilina Buzoianu are ca suport al con-
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structiei tribulatiile batranei Vica Delcd, desprinsa intr-o buni zi din
cartier pentru a face o vizitd in casa in care a lucrat in tinerete croito-
rie cu ziua. Memoria sa scoate la lumina episoade din existenta celor
ce au populat casa numiti (dupa numele celor ce au fost pe rind capi
de familie) Mironescu, loaniu sau Scarlat. Paralel se afla in stare de
functionare §i memoria gazdei - Ivona Scarlat - a cdrei existenta se
confrunti cu casa in caré s-a niscut, a crescut si a triit. In sfarsit, un
al treilea plan al actiunii este cel al prezentului imediat, vizita pro-
priu-zisd a Vicdiin casa [vonei - dialogul lor si monologurile paralele,
,aparteurile” care nu o dati evidenteazd disjunctii intre vorba si
gand, evenimentele ,la zi” marcate de agitatia Ivonei in agteptarea
prelungitd a sotului plecat in orag, iminenta unui eveniment monden
la care absenta acestuia se profileazd, acumularea de premonitii
dezagreabile §i, in cele din urma, vestea ca acesta a fost victima unui
tragic accident survenit in timpul unei escapade galante. Intr-un fel
aci se pune punct actiunii, dupd ce am fost martorii unui lung excurs
printr-un arc de timp inceput in anii de dinaintea primului razboi
mondial si sfarsit tarziu dupa cel de al doilea, urmirind destinul unei
familii ai carei protagoniste au fost Sophie si cei doi soti ai sdi - Mi-
ronescu §i loaniu -, sora sa Margot si apoi fiica Ivona si sotul sau
Nichi Scarlat. Toti acestia se afld sub actiunea ofensivi si corozivi a
doi factori ~ Timpul si Istoria - care actioneaza implacabil si irever-
sibil. Succesiunea fireascd a generatiilor se afld oricum sub imperiul
factorului Timp, dar o familie apartinand mediilor burgheze bucures-
tene 2 resimtit decisiv efectul Istoriei, care a insemnat Revolutie, in
spetd pierderea unor privilegii si posesiuni, devieri existentiale, su-
portarea unor represalii cu efecte dramatice etc. Cum spuneam, toate
acestea sunt revelate prin rememoririle intreprinse de Vica Delca i
Ivona Scarlat. Ceea ce am putea numi fema Vica cuprinde mai ales e-
lemente comportamentale §i evenimentiale, 1a capacitatea de inre-
gistrare a unei minti agere, vii, dar neinstruite, in timp ce tema Ivona
presupune in primul rind rafinament, subtilitate si ca atare va retine
preponderent evenimentele ideatice, opiniile unor personaje despre
evenimente sau sSituatii cu implicatii istorice decisive. Prin intrepa-
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trunderea, contradictiile sau colaborarea celor doud teme se configu-
reazd o veritabild cronici de familie pe un agitat fundal socio-istoric.
Ludm act de zvapaielile tinerei Sophie, de elanurile juvenil-teatrale
ale surorii sale Margot, de instinctul de parvenire al tinarului Titi la-
lomiteanu gi mai cu seama de observatiile percutante, comentariile a-
cidulate la adresa societitii romanesti formulate de profesorul Mi-
ronescu, pentru ca sd intalnim in cele din urma o Sophie ajunsa la
virsta decrepitudinii, dupa ce afldm cd a trebuit si cheltuiascd multa
energie si simt practic pentru a trece peste dificultitile cauzate de
seismul politic §i social, un traseu similar strabdtand si Margot etc.
etc. Sunt momente sau filoane ale spectacolului puternic marcate de
personaje care nu apar: generalul loaniu (al doilea sot al lui Sophie),
in care intuim un militar responsabil si demn, Alexandru Geblescu,
sotul lui Margot, ins cu biografie tulbure consumati pe fronturile in-
vizibile ale razboiului, sau Tudor Scarlat, fiul Ivonei, recent stabilit in
afara tarii, sunt prezente vii in spectacol, chiar daci il cunoastem
doar din relatiri. Odata cu biografiile si semnificatiile lor ludm act de
o sumedenie de elemente ce au compus intr-un moment sau altul ta-
bloul politic al tarii, in special in perioada de la inceputul de secol, al
cdrui critic este profesorul Mironescu, dar si al altor ctape, ca de exemplu
deziluzia generalului loaniu pentru a nu se fi respins cu arma dictatul
dela Viena pentru ¢d ,niciodatd armata nu a avut un asemenca clan”.
In general, spectatorul familiarizat cu istoria moderna 2 Romaniei, va
simti multe replici ,fierbinti”, cum sunt cele in care profesorul Mi-
ronescu denunta balcanismul ca factor dizolvant al rigorilor sociale
si morale, consideratiile sale privind accesul tdrii la structurile mo-
derne sau cele privind rezistenta romanilor la fanatizare si implicit
imposibilitatea ca ei sa se alinieze vreodati la vointa vreunui dictator.

Greu de crezut ca lectorul romanului si fi trecut nepdsator
peste o replica a aceluiagi profesor Mironescu - replicd bine decupata
si in spectacol - referitoare la gansa tinirului stat roman de a-si mo-
derniza structurile socio-politice si de 2 le imprima un continut adec-
vat: ,0 frumoasi dimineatd compromisi... pierdutd”, fird sa o pund
in relatie cu titlul operei. Cine si ce fel de dimineatd a pierdut? Vica
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Delca prin lungile tribulatii puse in slujba obtinerii unui derizoriu sti-
pendiu din partea fostilor stipani sau tara prin neimplinirea la timp
a aspiratiilor unor generatii de exceptie? Intrebarea rimane intr-o
ambiguitate incitantd, rispunsul la fel. Timpul fizic si timpul istoric se
intrepdtrund, se succed si se concura. Destinele individuale se profi-
leazi pe un fundal care nu e altceva decit destinul tarii. Pringi in acti-
unea mecanismului istoriei, cu mersul siu inexorabil, indivizii ur-
meazd traiectorii imprevizibile, piere lumea cireia ii apartin, pier i ei
in cele din urmd, oricum, un aer evanescent inviluie totul: oameni, e-
dificiu, obiecte chiar, atmosferd excelent sugerati de decorurile lui
Mihai Madescu i de costumele Lilianei Mantoc, prin redarea procesu-
lui de degradare, de demodare, de intrare in anacronic.

Reintilnirea Citalinei Buzoianu cu excelenta trupa de la Bu-
landra nu putea duce decit la rezultate remarcabile, spectacolul pro-
band o desdvirsitd incredere reciproci: regizoarea isi permite orice
grad de dificultate a momentelor scenice cu certitudinea ca inter-
pretii dispun de mijloacele trebuincioase, le lasa si o aparenta liber-
tate de actiune (aparenta - pentru ca in spatele ei e de presupus o mi-
nutioasi elaborare), in timp ce interpretii simt decizia si validitatea
actului regizoral, de unde o anume degajare si siguranta a jocului
propice accesului la realizari superioare. Retine atentia in primul
rind Gina Patrichi (Ivona) cu un joc plin de tulburitoare nuante,
toate convergind spre intruparea unei fiinte eterice, al cirei univers
existential este dominat de amintirea tatilui, de prezenta sotului gi
de absenta fiului, pentru cd personajul nu e in stare si trdiasc prin
sine §i pentru sine. O structurd maladivi, abulicd o impiedici pe I-
vona sd se impotriveasci riului sau micar situatiilor dezagreabile,
desi suferd din cauza lor, viata ei se trece in vecinitatea permanenti
a plansului. Este ultima supravietuitoare a familiei dar poarta cel maj
pregnant insemnecle disolutiei, ale perisabilitatii. Cealaltd purtatoare
de cuvint a spectacolului, Vica Delcd, a fost interpretata (in spectaco-
lul vizut de noi) de Zoe Muscan. In ciuda decrepitudinii, personajul
are o raddcina teluricd, de unde o fortd, o capacitate de insinuare, o
insistentd cu care o domind pe fragila Ivona. Actrita se dovedegte
foarte severi cu eroina sa, nu tine s o faci simpaticd, din contra, este
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purtdtoarea unei premonitii negative si e ghidata de viclenie prima-
rd, care o fac antipatica. Acelagi personaj la varsta juventutii este in-
terpretat cu farmec discret de cdtre Tora Vasilescu. O translatie intre
cele doud ipostaze ale personajului este plauzibili i in cadrul ei inte-
resul se concentreaza pe modul in care Vica senild si inrditd (re)prelu-
creazd informatiile culese de Vica tiniri si dezinteresatd. E un proces
cu o dialecticd aparte, o fibra delicatd in nervura spectacolului. O ve-
ritabild performanta realizeaza Rodica Tapalaga, care isi poarta sin-
gurd personajul (Sophie) intr-un amplu arc temporar - de la varsta
femeii in floare, orgolioasa §i zvapdiatd, pand la adanca senectute.
Actrita giseste pentru fiecare varstd gesturile, tinuta, intonatiile $i
expresiile adecvate, probiand o mobilitate interpretativa cu totul re-
marcabild. Un traseu similar parcurge si personajul Irinei Petrescu
(Margot) si acesta realizat cu pregnanta aplicabilitate, de la avantu-
rile mimetic idealiste (tratate cu fine sublinieri ironice), pina la cre-
puscul, moment compus cu bravuri actoriceasci, luciditatea gi seni-
nitatea dand eroinei un nimb tragic. Profesorul Mironescu are in
Victor Rebengiuc un interpret pe deplin stipan pe gandurile, friman-
tarile gi interogatiile dramatice ale personajului, chiar daci precara
sa conditie fizicd (el va fi cel ce dd semnalul destrimirii biologice a
familiei) este in contradictie cu vigoarea nedisimulati a interpretu-
lui. Un fante incorigibil (Nichi Scarlat) creioneaza rapid dar exact Ion
Besoiu, Valentin Uritescu (Delcd) isi dovedeste inca o dati capacita-
tea neobignuitd de portretizare in pastd bogata, Lucia Mara (Madam
Cristide) caricaturizeazd programat, dar uneori cam strident, Rizvan
lonescu a configurat un parvenit mai mult prin intentie decat prin vo-
catie (Titi Ialomiteanu), alte roluri fiind purtate cu aplicatie de Mihai
Constantin (Gelu), Eugenia Balaure (Madam Ana) si de micuta Ina A-
postol (Ivona copil). Compozitorului Mircea Florian spectacolul ii da-
loreaza un comentariu muzical expresiv, bine sustinut de un grup vo-
cal ce isi justificd intru totul locul i rolul.

(Revista Familia, nr. 1/1987)
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Alexa Visarion
O PASARE DINTR-O ALTA ZI

Cu fiecare noud piesa, D.R.Popescu se dovedeste un dramaturg al
problemelor de constiintd, un dramaturg angajat (in sensul cel mai nobil
si deplin al cuvantului) aplecat asupra realitatii imediate, in abordarea
cireia nu se opregte la invelisul exterior al faptului (mai mult sau mai pu-
tin divers), ci patrunde in lumea ascunsa a esentelor. Mai mult decit , Ce-
zar, mascariciul piratilor” sau ,Pisica in noaptea Anului Nou”, in aceasti
noud piesd D.R Popescu alterneaza planul real cu cel simbolic, interesan-
du-l in primul rand nu realismul personajelor sau situatiilor, cat realis-
mul ideilor in dezbatere. Eroii , Pisdrii dintr-o alt zi” sunt in mai mica
masurd dramatis persoanae si mai mult personaje-etalon, intruchipari
posibile ale unor diverse atitudini in fata imprejuririlor. Ideca pe care
piesa o acrediteaza este aceea ca gregelile individului nu sunt scuzabile
prin circumstante istorice. Singur individul este cel chemat si rispunda
in fata colectivitatii sau a propriei congtiinte. Sentimentul culpabilitatii
fati de niste intampliri mai vechi, intAmplari care se inscriu exact intr-o
perioadi istoricd, este pasirea care planeazd asupra acestei lumi,
fosnetul zborului sdu tulburand in masura inegald linigtea interioard a
personajelor, producind in cele mai multe cazuri reactii invers pro-
portionale cu vina. Tandra Nuta Dobrescu a fost cel mai putin implicatd in
povestea evocatd dar acum este cea mai chinuita de intrebarea: cum 4
fost posibil?
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In schimb un alt personaj - Anisoara - participanti activi si
cu rol principal la tot ceea ce s-a intamplat cindva alungi ,pasérea”,
sub scuza cd n-a facut decit ,sd indeplineascd sarcini”. Altora, ca Levi-
an, le provoaci chinuri neurastenizante, pe altii (Petriciu) ii trezeste
abia in ceasul al doisprezecelea, atunci cind drumul in viati se apro-
pie de statia terminus. Exista §i categoria indiferentilor (cei doi socri
- in piesd) indiferentii atit la evenimente cit si la rememorarea lor.

Istoria isi are drumul sdu implacabil si niciodatd nu poate
compare in fata unui tribunal. Indivizii, insd, sunt responsabili pen-
tru actele gi atitudinile lor, care se pot numi curaj sau lagitate, demni-
tate sau tembelism, congtiinta sau pasivitate. Caind o piesa abordeaza
asemenea teme, cu o deschidere totald asupra raportului esential
dintre individ i istorie, este greu s recurga la un ,subiect” fiind obli-
gatd sd se circumscrie modalitatii unui theafrum mundi, cu variante
antagonice: lumea ca teatru, sau teatrul ca o lume. In piesa lui D. R.
Popescu este vorba de 0 moarte (concreta) si 0 nastere (tot concreti)
simbolizand o trecere de la o lume a manechinelor (iresponsabile) la
alta 2 oamenilor (responsabili), in conditiile in care notiunea de li-
bertate inseamna intelegerea necesititii in planul larg al societatii i
nu in planul ingust al individului, ¢ind instinctul de conservare - a-
gresiv fata de alta individualitate - devine act justificativ.

Pentru interpreti - regizori sau actori - ,0 pasare dintr-o altd
1i* nu este o piesd facild. Din contra - structura sa incerta intre sim-
bol si real, intre general §i particular, (ne referim la perioadele isto-
rice) intre afirmatie si iluzie, obligi la o interpretare extrem de nu-
antatd, cu grija de a evita extremele, obligi 1a subordonare, dar tot-
~datd inciti la libertatea de expresie artistici. Este ceea ce impune si
spectacolul clujean semnat de Alexa Visarion, unul dintre liderii noii
promotii de regizori, care a gindit spectacolul intr-un mod pe cat de

wdecvat, pe atdt de personal, Pornind de la datele textului - actiunea
e petrece intr-un internat gcolar - regizorul a declinat verbul a inter-
na, internare, pastrand toate personajele in scend, de 12 inceput pani
4 sfdrsit (gdsind in scenografia lui Wittorio Holtier un exceptional
'sctor complementar), avand acel cadru de claustrare, in care indivi-
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zii sunt obligati l1a o dezbatere pani la ultimele consecinte (o simpli
asociere: in , 12 oameni furiosi” eroii sunt inchisi pana la darea unui
verdict), in care fiecare personaj (recte, fiecare ipostazid posibila)
este analizat, descompus §i recompus, incadrat intr-un tablou a la
Mendeleev, pentru a da imaginea completd a unei situatii istorice.
Teatrul National din Cluj dispune de actori excelenti, capabili - atun-
ci cind sunt incitati de un regizor cu idei - sd acopere orice gama de
roluri, oricat de pretentioasa. Este ceea ce a facut Gheorghe M. Nu-
tescu in Patriciu, intruchipare a ideii de individ inrobit egoismului i
- apoi - chinuit de remugcdri aproape mistice, Dorel Visan (lonescu)
- cu umorul sdu atit de putin gratuit - dind imagine pigicherismului
mereu ,la suprafata”; Victor Rozorea (Levian), cu gresala de a juca
mai mult nevroza decit nevrozarea in fata unui acut sentiment de
culpabilitate, fird a inceta insd de a fi tulburitor; Silvia Ghelan
(despre care reafirmam ci este marea actritd a generatiei sale), dind
in rolul Anigoarei arhetipul carierismului ascuns in spatele principii-
lor; Ligia Moga (marea nedreptititd a ultimelor stagiuni clujene) stri-
gind pe scend nu chinurile nagterii unui copil, ci durerile facerii unei
alte lumi; Anca Neculce Maximilian (Nuta), actriti care parci s-a nis-
cut pentru acel personaj aspirind spre lumina, ce-1 contine aproape
fiecare piesd a lui D.R.Popescu; Stefan Cristian Pisovschi (Isidor) apa-
ritie-simbol oscilind intre grav si umor, Melania Ursu (Florentina),
Gheorghe Radu (Socrul), Rodica Daminescu (Soacra), cu totii la un
inalt nivel profesional si 1asand acea rard impresie ci nu joaci ci ofj-
ciaza un ritual de totald responsabilitate civica.

Modalitatea interpretativi impusd de Alexa Visarion este
intru totul subordonati ideii, transcendenta implicatiilor psihologi-
ce, abundenta in metafore regizorale. Unele din aceste metafore sunt
limpezi i de efect, altele mai dificile, creand spectatorului mai putin
avizat impresia de incifrare. Este o impresie de primi instantd, pen
tru cd efortul de gandire solicitat de regizor nu trebuie si fie prea ma
re pentru deconspirarea simbolurilor gi raportarea la niste realitay
trdite. Piesele lui D.R.Popescu sunt, toate, deschise spre interpretar
diverse. Cea aleasd de Alexa Visarion este una posibild, avand meritul
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de a fiin acord cu generoasa literatura a scriitorului clujean, o litera-
turd mereu preocupata de marile probleme ale realitdtii, extrigindu-
si ceva din dimensiunea profund-umanistd i militantd a tot ce are
mai bun arta noastri actuald.

(Revista Familia, nr.1/1972)
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Dan Micu
TARTUFFE

Spectacolul cu ,Tartuffe” realizat de Dan Micu la Tirgu-Mureg
poate fi considerat o reusitd in cazul ¢i acceptdm regizorului o totali
libertate fatd de opera literara. Daca spunem cd Micu a ficut o noud
lecturd a comediei lui Moliére nu exprimam decit o parte din adevir,
pentru ¢ in fapt regizorul din Targu-Mureg a vazut o alti piesa, ace-
leasi personaje in alte relatii conflictuale si alte date caracterologice.
Tartuffe nu mai este singurul purtator al raului, cel care ingeald buna
credintd a credulului gi onestului Orgon, ci expresia cea mai concen-
tratd a unei lumi vicioase in totalitate. Astfel, Orgon devine un fitar-
nic calculat, in cunogtinta de cauzi cu planurile lui Tartuffe fata de so-
tia sa, dar inchide ochii in speranta unui profit; in momentul , demas-
carii” Elmira nu preintampina intentiile lui Tartuffe ci rupe o mai ve-
che legiturd, pentru ca in final sd se arunce in bratele trimisului re-
gal; Cleant este intr-o perpetud turmentare; Dorina detine o suspecti
autoritate asupra stapinului casei, subjugat de nurii subretei; Damis,
Valer sau Mariana nu sunt decit niste novici pe calea fatarniciei si im-
posturii. De altfel ,Tartuffe” in versiunea de la Targu-Mures se subinti-
tuleazd ,Fitarnicii”, - titlu generalizator, ce pune sub acuzare nu
doar personajul titular.

O alta disidentd a spectacolului realizat de Dan Micu fati de
traditia montarilor cu ,Tartuffe” consta in stilul de joc. S-a recurs la
mijloacele spectacolului de bilci, in care abunda bufonadele, iar cos-
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tumele (realizate de Romulus Penes) parodiaza - dintr-un unghi clov-
nesc - moda sfargitului de secol XIX. Formula de spectacol, in egali
mdsura popular §i intelectual-parodic, slujeste ideea adoptatd de Dan
Micu si - totodatd - prilejuieste unor actori evolutii excelente.
Arhitalentatul lon Fiscuteanu (Orgon) joaci intr-o veritabila cascadi
de gag-uri, bine centrate pe o idee unitara; un ins viclean si corupt,
ascuns sub masca naivitatii, capabil de orice compromisuri pentru a-§i a-
sigura bunistarea. In interpretarea lui Mihai Gingulescu, Tartuffe este un
ins posesiv si grosier, aproape deloc disimulat, profitind nu de creduli-
tatea, ci de carierismul lui Orgon. O prezenti pregnanti in spectacol este
si Zoe Muscan care - la fel de refractari traditiei ca si cei mai sus amintiti
- face o Dorina parveniti pe cii laturalnice, figura cea mai autoritard in
casa lui Orgon. Livia Gingulescu (Elmira), Marinela Popescu (Mariana),
Fana Geici (Doamna Pernelle), Constantin Doljan (Cleant) si Cornel Po-
pescu(Domnul Loyal) s-au incadrat in misuri diferitd, dar cu rezultate o-
norabile, stilului §i viziunii regizorale, in timp ce Petru Dondosg (Valer) s-
a dovedit excesiv de timid, iar Ion Ritiu (Damis) a evoluat dezordonat si
fara prizd la personaj.

Corect ar fi fost ca acest ,Tartuffe” s nu fie semnat de Molicre,
ci dupa Moliere. De fapt existd pe afis o timida precizare: ,versiune
scenica de Dan Micu”, menitd s3 puna in gardi fatd de eventualele a-
tacuri ale celor fideli textelor clasice. Versiuni moderne dupa mari o-
pere clasice se fac in intreaga lume, 1a noi practica nu s-a adoptat, din
care cauzd si incercarea lui Dan Micu surprinde si - intr-o oarecare
masura - intrigd. Poate cd o mai deschisd afirmare a intentiei de dis-
tantare fatd de original ar fi constituit o punere in temd, fard echivoc,
a solutiei adoptate, autorul spectacolului ar fi lucrat mai ferm. Asa
insd, oricit am considera nelimitata libertatea regizorului fati de o-
pera literard originara, spectacolul are o nota de hibrid, chiar daci re-
latiile conflictuale sunt altele, chiar daca tipurile sunt substantial mo-
dificate, deoarece - ciutindu-si o alta finalitate - a rimas sub comanda
literei textului moliéresc.

(Revista Familia, nr.1/1975)
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Dan Micu
JOCUL VIETII SI AL MORTII IN DESERTUL DE CENUSR

In dramaturgia lui Horia Lovinescu drama de idei ocupi locul
cel mai intins §i cel mai important, chiar dacd uneori - cu preciadere
in perioada de inceput a activitdtii sale literare - elementul psihologic
pirea predominant. ,Citadela sfirimatd” sau ,Moartea unui artist”
sunt drame psihologice si sociale, dar gasim in ele suficiente medi-
tatii asupra existentei gi conditiei umane pentru a le circumscrie tea-
trului de idei si pentru a aprecia inalta lor intelectualitate (ca de alt-
fel si in drama istoricd ,Petru Rares”). Dar existd o categorie de
scrieri, a caror pondere in dramaturgia lovinesciani tinde sd devina
preponderentd, piese-parabole al ciror obiect de cercetare este desti-
nul omenirii. ,Hanul de la riscruce” a deschis seria cu peste douize-
ci de ani in urmd, ,Omul care si-a pierdut omenia” i ,Paradisul” au
continuat-o iar acum o intregeste ,Jocul vietii gi al mortii in desertul
de cenuga”. (Ordinea este cea a reprezentdrii nu a scrierii, aceste pie-
se gasindu-si inexplicabil de rar gi de greu loc pe afisele teatrelor).
Emanatie a unei congtiinte ce vibreazi in fata unor grave intrebari
privind soarta omenirii, a civilizatiei contemporane, aflate sub ame-
nintarea unor pericole reale, in ele intilnim toate componentele,
contradictorii sau complementare, ale vietii omului in acest friman-
tat veac XX: spaima si incredere, turpitudine si maretie, suferinta yi
bucurie, abandon gi lupti, totul intr-o unitate inseparabila, ca ele
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mentele chimice intr-o reactie de sinteza. ,Jocul vietii si al mortii in
degertul de cenugd” ne propune o ipoteza cu grave reverberatii in
congtiintd: elementul vital intr-un spatiu catastrofic, trecut prin poto-
pul de foc creat de civilizatia contemporana pentru propria sa distru-
gere. In degertul de cenusi astfel produs s-a mai pistrat o singuri ce-
luld de umanitate, o familie ce reproduce prin structura morali a
componentilor sii coordonatele esentiale ale defunctei societati. Ta-
til este un batran vicios si poltron, lipsit de demnitate si de sentimen-
tul valorilor. Fiii sdi Abel i Ken (Cain) intruchipeazi pe de o parte as-
piratia spre puritate, spre perfectiunea morala, proiectie a aspiratii-
lor ideale ale omului cultivate pani in imperiul sterilitatii; pe de altd
parte - existenta instinctuald, agresivd pini la amoralitate, dar vita-
la i virild, capabild nu numai de dominare, ci si de perpetuare. S-a
mai atasat acestei entititi mitice Ana, femeia menitd sa poarte rodul
ce va insemna momentul adamitic al unei noi umanitati.

Intdlnim in aceste personaje ipostazieri ale atitudinilor ex-
treme ce domini existenta umana. Cu oameni ca Abel catastrofa n-ar
fi avut loc, pentru ci piatra de bolta a existentei lor este bunitatea,
sufletul lor - purificat prin lungi introspectii - a lepadat balastul
instictelor, rivnind spre o existentd edenici. In schimb, firi Cain
viata nu s-ar mai perpetua. In lungile campanii, el a invitat nu numai
si omoare, dar mai ales a invatat s3 nu vibreze la nici un sentiment,
pina si actul procreerii fiind la el rezultatul unui instinct agresiv. Cu-
plul dihotomic al fratilor pare sa fie un motiv predominant in drama-
turgia lui Horia Lovinescu: Petru si Matei in ,Citadela sfirimatid”,
Vlad i Toma din ,Moartea unui artist”, Sergiu si Mihai din ,Ultima
cursd”, sau cuplul antinomic insi thseparabil al omului §i umbrei sale
(Manole-Elonam) din ,Omul care si-a pierdut omenia”. De fiecare da-
td unul este purtdtor al armoniei §i luminii, altul al tenebrelor demo-
nice, capatind insi in ,Jocul vietii i al mortii...” 0 complexitate spo-
ritd, prin instabilitatea hotarului dintre bine si rau, prin contradictia
dialecticd incorporati in fiecare din cele doua ipostaze. Atat purita-
lea incapabild de a face rau speciei, dar i de a o perpetua, cit gi agre-
vivitatea ce declangeaza catastrofa dar dispune si de capacitatea de a
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reinnoda firul existentei poarta plusurile gi-minusurile unor atitudini-
limita ale contemporaneititii. Acolada acestora este Tatil. Lipsit de
demnitate pand la bufonada, murdar in vorba si gind, cu o atavicd in-
clinatie spre rau, el poarta in sine §i 0 aspiratie ancestrald spre pacea
universald, visand - in cele mai intime momente ale existentei sale -
tinuturi paradisiace, in care leii dorm pe pantecele ciprioarelor, cen-
zureaza asemenea ginduri taxandu-le drept timpenii, dar nu poate
scdpa de ele pentru ¢ sunt 0 emanatie a insesi plimadei sale. Simbol
al umanitdtii ce poarti in sine pericolul autodistrugerii, dar i iluzia
fericirii, Tatil este de asemeni o expresie contradictorie, fiecare din-
tre fii mostenindu-| firesc.

Oricat ar pdrea de straniu, data fiind marea diferentd de regis-
tru, piesa lui Lovinescu prezinta subterane raporturi de consubstan-
tialitate cu una dintre capodoperele dramaturgiei absurdului -
,Jango”-ul lui Mro ek - determinate nu numai de unele elemente
conflictuale, ci si de fondul ideatic: impactul dintre idealismul steril
si pragmatismul agresiv. In timp ce dramaturgul polonez arunci o lu-
mind grotesca asupra societdtii intr-un anumit grad al dezvoltdrii sa-
le, 1a Lovinescu viziunea este gravi iar impactul se produce dincolo
de o situatie limitd, pe tiramul ireversibilitatii. Aici bufonada este ru-
dimentul unei existente, pe ¢ind in piesa lui Mro ek este insugi mo-
dul de existentd. De aceea aprecierea data de N.Manolescu ,Jocului
vietii gi al mortii...” - de apocalipsd bufona - obliga la unele rezerve,
adjectivul din aceastd sintagma cdpdtind o pondere exageratd. De
altfel spectacol lui Dan Micu §i jocul lui George Constantin, excelen-
tul interpret al Tatalui, aduc corectiile necesare. Bufonadele sfarsesc
prin a ingheta zambetul pe buze, atat personajului cat §i spectatoru-
lui, iar cea mai mare dintre ele, crucificarea, se converteste intr-un
grav simbol al sacrificiului fard eficientd. Existenta celorlalte perso-
naje este de la inceput pani la sfirgit grava: atat tristetile ontologice
ale lui Abel, ndscute din neputinta de a fi pus lumea de acord cu pro-
priile proiectii ideale, fin distilate de Alexandru Repan, cit i intru-
chiparea maleficd, riguros articulata in sobra si exacta interpretare a
lui Stefan Sileanu. Iar Dana Dogaru, amestec de ingenuitate si etern
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feminin, a dat Anei putere de simbol al vietii. Insumand aceste valori,
spectacolul lui Dan Micu, in cadrul scenografic al lui Mihai Midescu,
a cdpdtat rezonante tragice, intense. Nu doar in momentele succesive
ale disparitiei personajelor. Tatil se sinucide pentru cd trebuia s-o
faci dat fiind egecul existentei sale, asasinarea lui Abel trebuia si se
produci data fiind ineficienta modului sau de a vedea lumea, iar Cain
trebuia si plece pentru a face loc noului fir de viatd. In fata acestor
propuneri ale textului, spectacolul - dupa ce a fost si dezbatere si a-
vertisment - sfirseste prin a se prosterna in fata miracolului vietii,
momentele sale sumbre gi grave organizandu-se in cele din urmai in
fata singurei raze de lumini.

(Revista Familia, nr. 1/1980)
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Alexandru Tocilescu
CONCURS DE FRUMUSETE

Dupa ce a fost jucatd la mai multe teatre din tari, comedia lui
Tudor Popescu ,,Concurs de frumusete” se joacd in Bucuregti, intr-un
foarte bun spectacol realizat de Alexandru Tocilescu pe scena Tea-
trului de comedie. Este o fericita intilnire intre unul dingre autorii la
ordinea zilei, angajat in sensul cel mai deplin al cuvintului in actuali-
tatea imediata, un regizor cu mare personalitate si poate cel mai incli-
nat spre comedie din tot ce a produs in vremea din urmi gcoala ro-
mineasci de regie si o echipi de excelenti actori obligati multi
vreme sd evolueze sub cotele talentului lor i nu odati la periferia ge-
nului pe care ar trebui sa-1 cultive prin profilul teatrului. S-a mai pre-
zentat la aceasta fericitd intalnire scenografa Anca Péslaru, ale cirei
realizdri din ultima vreme certificd un talent de autentici vocatie. La
o asemenea confluentd de forte artistice nu putea rezulta decit un
spectacol de aleasa facturd, cu mare prizi la public prin forta satiricd
ce-l combustioneazi i prin verva scenici, fantezia debordanta si fi-
netea cu care a fost realizat.

Fatd de variantele anterioare, textul se prezintd in spectacolul
bucurestean cu unele transformiri, vizind mai ales esentializarea sa,
renuntarea la nigte explicitari superflue si nu de putine ori prin aug:
mentarea dialogului §i inmultirea poantelor, desi s-au podus gi modi-
ficiri mai greu de inteles, ca de pilda retrogradarea tovarasului Ana-
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tol (personajul central) dintr-un post suspus in ierarhia urbei la acela
de responsabil cu spatiile verziu, schimbare ce rimane fira efect in
substanta piesei, pentru ¢i nu titulatura birocraticd a insului are vreo
importantd, ci faptul ca el gi consoarta, cu sprijinul zelos al subal-
ternilor, folosesc puterea (multa, putini, nu conteazi) in mod abuziv,
ci in preajma sa prolifereazd minciuna interesata, traficul de influen-
ta, lagitatea si diverse alte forme de degenerescentd morald. Lumea
in care vrea si se refugieze Anatol si clanul este una inchisi, izolatd
de viata adevirata gi unde se pot lua masuri aparent necontrolabile
de citre opinia publici. Decorul conceput de Anca Paslaru serveste
de minune aceastd idee. Un strand acaparat de familia Anatol, mar-
ginit de ziduri inalte §i unde e de presupus ci se poate pitrunde doar
cu bilete speciale delimiteazd un spatiu inchis unde fauna piesei isi
consuma tabieturile dar mai ales se izoleaza, se rupe de viatd, de lu-
mea adevirata, creindu-gi un spatiu iluzoriu fortificat. Aici se concep
planuri tenebroase, se definitiveaza tactica gi strategia aplicarii lor,
se incearcd aliante §i $antaje, aici - in costum de baie si papuci - oa-
menii igi permit s fie chiar sinceri, nedisimulindu-gi scopurile ocul-
te, dar mai ales aici se trdieste cu frica in oase pentru cd, paradoxal,
oamenii acegtia sunt bintuiti de tot felul de temeri, in ciuda aplombu-
lui si a aparentei incredei in propria infailibilitate: teama de nere-
usitd, teama de a nu leza interesele unora cu apucituri similare dar
mai suspusi, teama de prabugire etc. Atmosfera imbibata de teami
constituie meritul de cdpetenie al spectacolului realizat de Tocilescu,
indicand atitudinea fatd de evenimentele piesei.

Sursa comicului din piesa lui Tudor Popescu - discrepanta
intre deriziunea scopului (cagtigdrea prin potaia casei a locului prim
la un concurs de frumusete canind) si duritatea mijloacelor (mer-
gind pani la tentativa de distrugere a unui om) - a fost excelent ex-
ploatati in spectacol. Acest spatiu al intereselor marunte, al abuzului,
cameleonismului, lagitatii si poltroneriei a fost populat cu o galerie
de tipuri foarte bine articulate. Pentru atotputernicul Anatol, Silviu
Stinculescu a compus masca indiferentului, a omului care mimeaza
detasarea de evenimentele marunte, dar care urmaregste cu ochi vigi-
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lent tot ce se intimpld, condus fiind de o devizi lapidari: ,Eu n-am
voie si pierd!” Consoarta sa, tovariga Didi, ,puterea executorie” care
conduce nemijlocit bitiliile, are in Liliana Ticdu o interpreta ce ma-
nuieste cu finete mijloacele de caricaturizare, in timp ce zelosul
Urechel, cel ce s-a adaptat irecuperabil biotopului nociv al dosarelor
tenebroase si culiselor imunde, si-a gasit in Cornel Vulpe un interpret
de zile mari, poate elementul cel mai pregnant, mai plin de vervi sa-
tiricd si fortd demascatoare din intregul spectacol. Aurel Giurumia
(Macarie), Gheorghe Simonca (Blindu) si Candid Stoica (Panait) al-
cdtuiesc, cu har si umor, echipa de jurati, iar Constantin Biltdretu il
joaca cu echilibru interior i senindtate (sub pojghita de naivitate) pe
Tudor, cel amenintat cu ,desfiintarea”. Serban Celea, in rolul lui
George, elementul cel mai lucid §i cu spirit critic din casa Anatol, este
un interpret care practici un comic cerebral, cu adresa directd, iar
studenta Magda Catone face proba unor calititi certe in portretizarea
prearazgdiatei Mariana, odrasla crescutd dupa chipul si aseminarea
familiei.

Inzestrat cu un simt aparte al comediei, pigmentand actiunea
scenicd cu o coloand sonord ea insidsi generatoare de umor (aici o-
pereaza mai ales demonul parodic), recurgind la o miscare scenici
niciodatd pleonasticd, ci mereu complementard cuvintului, inven-
tind gaguri cosubstantiale actiunii, imprimind interpretilor bucuria
jocului, Alexandru Tocilescu di cu acest spectacol incd un examen de
talent, dar si de aderenti la dramaturgia romaneasci de actualitate,
unde locul lui Tudor Popescu este din ce in ce mai eclatant.

(Revista Familia, nr.12/1980)
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Alexandru Tocilescu
HAMLET

Spectacolul lui Alexandru Tocilescu incepe cu 0 pantomima in
care cei ce urmeazi si interpreteze personajele piesei ,Hamlet” — in-
truchipeazi chiar finalul piesei: duelul si rinirea protagonistului. In
acest moment intrd un ins imbricat in negru, cu o tinutd ce indica
intru totul un om al zilelor noastre si care, cu gesturi energice, va
scoate din scend interpretii pantomimei, va urca la un pian agezat in
planul indepartat al scenei si va da semnalul de incepere, de adeva-
ratul inceput al spectacolului. Insul in negru nu este altul decit pia-
nistul Dan Grigore - transformat din comentator in partas al specta-
colului - iar intrarea sa in acest mod ne pune de la inceput intr-un soi
de complicitate cu realizatorii: ceea ce se va vedea nu este viati ade-
viratd, este o poveste nascocitd de William Shakespeare si infatigatd
de trupa Teatrului Bulandra, poveste care trebuie si fie mai adeva-
ratd decit viata insasi, pentru cd poate sa patrundi mai adanc decat
ii std in puteri ochiului nostru cind priveste un craimpei din realitatea
vietii. Este un pact intre realizatori i spectatori prin care ultimii sunt
wlicitati s4 asiste 1a un fapt de arta inteles ca o forma superioara si e-
wntializatd a vietii. Declarandu-se supus al textului shakespearean
nntrand de 1a bun inceput in conflict cu Jan Kott care scria ca ,Hamlet
nu poate fi jucat in intregime fiindci ar dura aproape 6 ore”) din care
n §i-a permis sa elimine mai nimic, Tocilescu isi asuma toate liberta-
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tile considerate necesare pentru respectarea pactului incheiat, dar pe
care le foloseste cu maxima responsabilitate, epurind spectacolul de
extravagante, efecte socante dar exterioare programului estetic sau
de suprapuneri pleonastice intre text i imaginea scenici. Probd a de-
plinei maturitati artistice, spectacolul lui Tocilescu (al Iui Tocilescu, al
lui lon Caramitru, al lui Dan Jitianu, al lui Dan Grigore si al celorlalti)
degaji o simplitate extrema, facilitindu-si astfel accesul la esenta.

In atdt de faimoasele, des citatele si aplicatele (dar mult amen-
dabilele) comentarii ale lui Jan Kott despre Shakespeare, poarta pro-
pusa pentru intrarea in universul hamletian este Politica, in viziunea
teoreticianului polonez textul shakespearean continind sumedenie
de corespondente cu actualitatea, pe care le detecteaza cu sagacitate.
Tocilescu insd intrd in Elsinor prin trei porti: Filosofia (Etica), Politica
si Arta.

Filosofia. Hamlet a fost vizut indeobste ca o intruchipare a
nonactiunii, repetata amanare a actului punitiv, menit sa rizbune
moartea tatdlui agezindu-l sub eticheta de abulic. O intelegere supe-
rioara i-a conferit personajului shakespearean nimbul de ciutitor al
adevarului. ,Ezitarea lui Hamlet - spune Tudor Vianu - nu provine
din sldbiciunea vointei, cit din faptul ci convingerea lui cu privire la
crima regelui Claudius n-a dobandit intreaga ei consistenta”, acelagi
ginditor considerand cd intreaga opera este ,drama depistdrii unei
crime”. In spectacolul de la Teatrul Bulandra se avanseazi ipoteza ci
Hamlet nu are nici un dubiu asupra crimei si criminalului, chiar scena
intalnirii cu fantoma tatélui ucis putand fi inteleasi ca proiectia unei
convingeri preexistente. Dilema lui Hamlet nu este de a se convinge
daci e sau nu vinovat Claudius, ci daca raizbunarea are sau nu un
sens. Intelectual prin excelenta, adicd inclinat si-gi treacd actele prin
filtrele gandirii, nefericitul print ezita si adauge la lantul crimelor ce-
au insangerat tronul Danemarcei inca una, convins ci in ordine mo-
rald ea nu ar avea nici o justificare, nu s-ar dovedi capabili si inscau-
neze armonia dupd care mintea sa cultivatd, activa si superioara tan-
jeste. Pedepsirea lui Claudius ar fi un act exclusiv politic, omul politic
- o spune i Cioran - este plamadit din uri si din fapta, in timp ce sub-
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stanta filosofului e meditatia si iubirea. Atita vreme cit rimine in
sfera sa, Hamlet este congtiinta acuzatoare, terorizanti pentru Clau-
dius - ce-l apasa de povara crimei, ca §i pentru regina Gertruda - cru-
cificatd intre feminitatea neinfranatd si culpabild, pe de-o parte, si
dragostea maternd, latentd dar acuzatoare pe de altd parte. Moartea
ii egalizeazi. Ucigindu-l pe Claudius, Hamlet coboari la conditia a-
cestuia, abdica de la principiile etice supreme, violeazi ordinea mo-
rald eternd. In aceasta consti - esentialmente tragismul siu.

Politica. Refuzind alegoriile §i actualizdrile mai mult sau mai
putin nimerite, Tocilescu realizeaza pe una din coordonatele impor-
tante ale spectacolului un eseu despre putere. Mobilul operei shake-
speariene este lupta pentru tron, adica pentru putere. Accesul lui Clau-
dius Ia putere este de doui ori ilegitim: o dati pentru cd a obtinut-o
prin crima §i uzurpare, a doua oard pentru ci este un stapan incom-
petent. A ajuns la putere prin uzurpare $i o exercitd prin imposturi.
Despre fratele, predecesorul i victima sa - Hamlet batrinul - aflam
¢d a fost un un rege bun, in timp ce el, Claudius, are o functie exclu-
siv distructivi. Pentru el puterea e scop, un mijloc de intarire gi apa-
rare a tarii sale si pentru binele supusilor. Ilegitimitatea puterii gene-
reazd despotism, Hamlet, Ofelia, Laertes, Gertruda si in cele din urmi
chiar Claudius sunt victimele acestei situatii anormale, victima finald
si capitald fiind Danemarca insdsi transformata in inchisoare, supusi
putreziciunii, incapabild sa se mai opuna tandrului rege norveg si a-
pere ceea ce regele Hamlet cucerise. Fortinbras nu este pentru Dane-
marca solutia izbédvitoare ci profitorul pribugirii ei. Devitalizatd gi
destabilizatd de despotism, tara devine o pradi usoara pentru agre-
sor, fiind de presupus cd sub stapanirea lui nu se va reveni la starea
de normalitate ci va continua dezintegrarea.

Arta. Despre pasajele din Hamlet in care Shakespeare (vezi
discutiile personajului titular cu actorii) isi expune conceptia despre
teatru s-a scris §i s-a vorbit mult, ca de altfel si despre alte idei pe
aceeasi tema prezente in multe din operele sale. Nicdieri insi ca in
Hamlet Shakespeare nu acordd artei (in spetd teatrului) o functie dra-
matici atdt de importanti, ea fiind chemat si joace rolul revelatoru-
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lui care dd pregnanti unor imagini (realitti) existente in stare laten-
ta, dar la care ochiul nu are acces. inscenarea unei piese in care rege-
le ucigas sa se recunoasca gi sa se demagte nelegiuirea devine in spec-
tacolul de la Bulandra argumentul pentru a chema in ajutor arta nu
doar ca mijloc de expresie, ci ca ferment al vietii. Arta este, in ac-
ceptia spectacolului, oponentul puterii, nu doar prin faptul ca de-
nuntd pe ,uzurpatorul-impostor”, dar mai ales prin tendintele diver-
gente. Puterea tinde spre monolog, spre aservirea gi reducerea la o
ordine totalitard a realitdtii, in timp ce arta tinde spre dialog, spre
contradictie si libertate. Ele igi disputa realitatea, dar in timp ce pute-
rea vrea si §i-o asume, arta vrea s o slujeascd. Construit pe ideea lu-
mii ca teatru, Hamlet-ul lui Tocilescu nu doar compara cei doi ter-
meni, Ci ii trateaza intr-o deplind interferenta. Motivele din lumea ar-
tei sunt multe si abil folosite. Am amintit deja de rolul muzicii lui Dan
Grigore, care nu se multumeste si comenteze actiunea, sa puna ac-
centele cuvenite pe varii momente, ci se integreaza actiunii, devine
participant, substituindu-se unor personaje (Fantoma, de pildi), dia-
logind cu altele, anticipind evenimentele etc. Dialogul dintre pianul
lui Dan Grigore si flautul lui Hamlet-Caramitru constituie unul din
momentele de desavarsita frumusete ale spectacolului, ca si acela in
care Hamlet 1i primegste pe Rosencratz si Gildenstern aflindu-se la
pian aldturi de Dan Grigore, deci intr-o lume a lui , protejata, inaccesi-
bili celor doi, obligati sa-1 strige ca de la 0 mare distanta. O alti inser-
tie a artei o produc cei doi clovni (si gropari), cu functii multiple in
spectacol: expresia congtiintei ultragiate a eroului, metaford a nebu
niei, materializare a ,,0glinzii” pe care arta trebuie si o tind in fata lu
mii. Hamlet insusi are momente in care igi pune, cu discretie, masca
clovnului, iar momentul final - c¢ind trupul sau e scos din sceni tot
de cei doi clovni, pe motivul muzical adecvat din ,La strada” lui Fellini
reprezintd sublimarea sa in Arta.

Organizata cu rafinament si cu intelegerea perfecti a functio
nalitatii de citre Dan Jitianu - care a imaginat un spatiu amplu, pe
mai multe nivele (spatiul principal de joc fiind acoperit cu un material
lucios, in acelagi timp oglinda a evenimentelor dar i egichier pe car
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destinul igi plimbd piesele, populat cu putine piese de mobilier dar de
o pregnantd desdvirsitd in indeplinirea functiei de indicare a locului
si de creare a atmoslerei), ,arena” silii de 1a Gradina Icoanei gazdu-
ieste unul din spectacolele-eveniment ale momentului, moment care
nu prea ne rasfata cu realizari memorabile. Echipa lui Alexandru To-
cilescu, - din ai cirei membri, pe unii i-am amintit deja gi 1anga care,
inainte de a ne opri asupra distributiei amintim pe cei doi creatori ai
costumelor, Liana Mantoc i Niculae Ularu, pentru remarcabila capa-
citate de portretizare - ne intdregte increderea in resursele teatrului
romanesc, in magma sa care fierbe in adancuri si care din cand in
cand oferi asemenea superbe eruptii.

Pentru Ion Caramitru acest rol este un moment de varf al ca-
rierei. Interpret cerebral prin excelenta, Caramitru a intruchipat un
Hamlet de mare complexitate intelectuald, dovedindu-se nu doar un
slujitor ci gi un animator al conceptiei regizorale ,functionind” per-
fect atdt in infatigarea povesgtii cat si in sensibilizarea nervurii ei idea-
tice. Meditativ gi lucid, sarcastic i intelegdtor, e un dramatism trans-
parent uneori, ,clovnizand” iq registru tragic alteori, Hamlet-Carami-
tru isi poarta destinul cu congtiinta demnitdtii umane si cu demnita-
tea marii arte. Febrilitatea interioara a personajului este cea a unui
mare revoltat, manifestarea exterioara a unui intelept care evalueaz
lucid raporturile dintre el si lume, fara sa-i poatd ignora ascendentul.
Agresivitatea acesteia nu-l doboari, ci il intristeaza. Nu stie sd urasca,
dar gtie foarte bine si dispretuiascd. Un contrapunct de mare efect il
produce Constantin Florescu, interpretul lui Claudius, autor al unui
portrez grotesc de mare expresivitate. Personajul siu are agresivi-
tatea firavului, temerile parvenitului, viclenia primitivului, totul to-
pit in componenta unui solditoi firi scrupule. Lingai el, lleana Pre-
descu joacd cu distinctie ipostaza de noblete pangdritd a Gertrudei, a-
mestec de instinct vital i sentiment al culpabilititii. Elegant in tinu-
14, grotesc si malefic in functiile asumate, Polonius are in lon Besoiu
un interpret sigur, stipin pe mijloacele de exprimare. Inegali in to-
talitatea spectacolului, dar excelentd in scenele fundamentale, Mari-
ana Buruiani face din Ofelia victima cea mai fragild a unui mecanism
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inexorabil. Nemirturisind deceptia pentru evolutia unui actor, altfel
excelent, - Florian Pittis in Laertes, e aflat parca intr-o stare de uluiala
si neincredere in ceea ce i se cere si facd. Un Horatio leal si addnc sen-
sibilizat de destinul stapanului §i prietenului realizeazi Marcel Iures,
iar Rosencrantz si Gildenstern - trepddusi fard congtiinta si convin-
geri, mediocri pind-n maduva oaselor, au fost infdtisati ca atare de
Gelu Colceag si lon Lemnaru. Amintind c4 grupul actorilor - Mihaela
Juvara, Adrian Georgescu, Sandu M. Gruia §i lonel Mihiilescu - a cé-
patat in spectacol locul si functia cuvenite, ne gribim si subliniem e-
volutia de exceptie a celor doi clovni-gropari, Valentin Uritescu i lon
Chelaru, primul mai ales facind inca o datd dovada unor insugiri de
adevirat virtuoz, cu rol determinant in indeplinirea sarcinilor sce-
nice conferite acestor personaje. Claudiu Stinescu (chiar daci do-
vedeste unele incertitudini in intruparea lui Fortinbras), Constantin
Driganescu (un Osric fin caricaturizat), Razvan Ionescu (Marcelus),
Ion Cocieru (Bernardo), Nicolae-Luchian-Botez (Voltimand), Mihai
Vasile- Boghitd (Cornelius), Dumitru Dumitru (Gentilomul), Mircea
Gogan (Un preot), Florin Chiriac (Francisco) asigurd omogenitatea si
curgerea fireascd a spectacolului, unul dintre acelea destinate si-si
perpetueze memoria prin timp §i $4 rimana termen de comparatie
pentru cei ce se vor incumeta pe viitor 12 0 asemenea aventuri a spiri-
tului si a talentului.

(Revista Familia, nr. 2/1986)
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Valeriu Moisescu
MIZANTROPUL

Biograful fundamental al lui Moliere rimane Bulgakov, nu
pentru cd ar fi intreprins exhaustive cercetiri documentare (din a-
cest punct de vedere el nu face decat compilatii), ci pentru ca, gratie
afinitatilor elective, s-a simtit solidar cu marele inaintag, a triit expe-
riente similare care i-au inlesnit intelegerea perfectd a stdrii de spirit
in care Moliére si-a creat fiecare operi. Viata domnului de Moliére”
pe care a scris-o, ca de altfel i piesa ,,Cabala bigotilor”, este impreg-
natd puternic de experienta personald, ceea ce explicd exceptionala
capacitate de revelare a dramei creatorului, a eternului sau conflict
cu o societate opacd, roasa de invidii, gata oricand sa organizeze coa-
litii impotriva omului de geniu. Eroul evocirii sale se afld intr-un per-
manent rdzboi de apdrare, atdt in planul existentei sociale, cat si al
celei afectiv-individuale, in acest context raporturile cu puterea ocu-
pand un loc central. Chiar daca Motiere a cdutat adeseori addpost in
spatele tronului pentru a para atacurile aristocratiei sau bisericii (a-
vind din acest punct de vedere un dram de noroc mai mult decit bio-
graful sau, atacat din cel mai inalt punct al autorititii prin acea fai-
moasd scrisoare a lui Stalin catre Bill-Beloterkovski prin care ,macu-
latura antirevolutionara a lui Bulgakov a fost trecuti la index ca §i
autorul de altfel) existenta i-a fost dramaticd. Bulgakov a cunoscut
perfect conditiile psihologice in care s-a aflat Moliére cand si-a scris
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piesele. Ajungind la ,Mizantropul”, el nota: ,Era o piesi despre un
om onest, protestand impotriva minciunii, mediocritatii, a barfelilor
si nedreptatilor i, desigur, din cauza aceasta un insingurat. Doctorul
curant al lui Moliére ar fi trebuit sd studieze cu atentie aceasti opera:
in ea, neindoielnic, se oglindea starea psihici a pacientului”. Nu stim
in ce mdsurd doctorul Mauvilain, in miinile ciruia dramaturgul si-a
incredintat sinatatea, a utilizat datele furnizate de piesa, dar o face -
la peste trei secole distantd - cu deosebit succes, regizorul roman Valeriu
Moisescu, intr-un spectacol de exceptie pe scena Teatrului Bulandra.

Valeriu Moisescu isi construieste spectacolul pe premisa ci e-
roul piesei, Alceste, ar fi Moliére insusi i toate evenimentele care il
privesc, conflictele, anxietatile, suferintele, sperantele, deziluziile
sau rdzvritirile cuprinse in operi si-ar gisi corespondent (sau ar fi
plauzibil sd-si gdseascd) in viata autorului, plasindu-se in zona medi-
tatiilor pe marginea locului i rostului individului de geniu in raport
cu o societate ce se dovedeste de reguli ostild. Iar prin mutarea locu-
lui actiunii din locuintele private in interiorul unui teatru, obiectul
meditatiei se particularizeaza, capiti concretete §i se incadreaza intr-
o atmosfera specifica. In acest spatiu Moliére este tot atit de acasi ca
Alceste intr-un salon, iar demonstratia regizorali isi giseste cimpul
adecvat de desfasurare, cu atit mai mult cu cit scenografa Nina Bru-
musild a dat tuturor elementelor componente o expresivitate cu totul
remarcabild. In afara pieselor de decor ce marcheazi spatiul teatral
de ,dincoace” de cortini - scena din scend, culisele, cabinele - e] este
populat de niste panouri purtdtoare de oglinzi in a ciror ape perso-
najele se reverbereazi iar disputa lor se amplificd. Scena Teatrului
Palais-Royal reprodusi pe cea a Teatrului Bulandra este strabituta de
curentii inalt tensionati ai spiritului cercetdtor, polemic, novator ce
caracterizeazd acest remarcabil spectacol.

Plasand in centrul actiunii din ,Mizantropul” nu un individ oa-
recare - fie el de mare inteligenti ¢i noblete sufleteasca - ci un crea-
tor de geniu (care nu-§i depdseste semenii doar prin rectitudinea mo-
rald, ci §i prin natura preocupirilor) supus mizeriilor existentei coti-
diene, Valentin Moisescu dd noi dimensiuni cunoscutei opere mo-
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lieresti. Conflictul acestuia cu colectivitatea capati un plus de semni-
ficatii, pind $i frimantdrile amoroase inscriindu-se in zona incom-
patibilititii dintre spiritele plasate la altitudini diferite, de unde si
perspective diferite asupra lumii. Din punctul siu de observatie,
Alceste (Moliére) are o alta perceptie a realitatii, minciuna, barfa, pol-
troneria gi tot ceea ce constituie biotopul omului comun insemnand
pentru el surse de poluare a existentei. In aceste conditii, chiar i dra-
gostea nu e decdt unul din canalele prin care colectivitatea il agre-
seazd, il tulbura gi-l abate din drumul firesc. Este, de fapt, vorba des-
pre conflictul ireductibil dintre Unicat i masa oamenilor comuni. In
fata tendintei absorbante a acesteia, Unicatul opune rezistentd, luptd
pentru salvare, care nu se poate infiptui decit prin refuzul alinierii.
La rindul sdu, masa raspunde cu intensificari ale asaltului si slabiri
ale pozitiei oponentului prin trecerea in categorii ale anormalitatii,
cel aflat in asemenea situatie, cel care respinge poncifele si ocoleste
locurile comune fiind taxat nebun, ticnit, bizar sau... mizantrop. In
plan strict uman eroul e vulnerabil, - caci ce altceva sunt gelozia, e-
nervarea, supdrdrile decat zamisliri ale sldbiciunilor? - dar de fiecare
datd el are un refugiu inaccesibil prigonitorilor, care este arta, zona
sa de implinire, domeniul peste care e suveran. Aplauzele ce se aud
din c¢and in cand /ui ii sunt adresate, il disting de ceilaiti, au un efect
regenerator si ii intdresc congstiinta propriei valori. In acest context
se consumd conflictul propriu-zis, ceea ce tine de relatia Alces-
te-Celimen, dragostea capabild nu numai sa miste soarele si alte ste-
le ci si oamenii cei mai indadratnici, mai abstrasi cotidianului sau exis-
tentei comune. Celimena nu il chinuie pe Alceste in virtutea unui pro-
gram, nu de carente de caracter e vorba, ci de impulsuri inconstiente
ce tin de natura sa feminini, care o impiedica si se disperseze de li-
ota admiratorilor, ale caror gratioase asalturi ii alimenteazi orgoliul.
Alceste este o victima in masura in care dragostea sa este deplini, sin-
cerd, incapabild de orice compromis. Or, pe Celimena tocmai absolu-
tul acestei iubiri o inspdimidnta, idealitatea ei fari fisura. Nu se simte
capabila de acest preaplin, preferind indecizia, piruetele, spatiul de
manevrd, refuzind sd se inchidi in turnul exclusivului, in timp ce
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pentru Alceste acest exclusivism inseamna spatiu securizat. ,Mizan-
tropul” in varianta propusi de Valeriu Moisescu se dovedeste o intre-
prindere nu numai plauzibild, dar cu reale capacititi de potentare a
valorilor operei molieresti, de adancire gi diversificare a datelor e-
roului central, chiar daca uneori regizorul este obligat 1a mici batilii
cu textul, acesta fiind in general docil, dar avand si momente de rezis-
tenta fatd de noile directive. Fermitatea gindirii regizorale are, in ce-
le din urma, castig de cauza, sprijinita gi de o distributie excelenti ca-
re o urmeaza cu deplind comprehensiune si totodati o propulseazi
prin talent, congtiintd profesionald si tinutd intelectuald. Indiscu-
tabil, cu rolul din ,Mizantropul” Virgil Ogasanu atinge un moment de
virf al carierei. Cu un joc in care ironia de foarte buna calitate este
proeminenta iar umorul este folosit cu masura gi mai ales cu rost bine
definit, valorosul actor de la Bulandra gstie sd dea personalului com-
plexitate, sa-i orchestreze stirile, care se dubleazi §i se sprijina reci-
proc, chiar dacd uneori par contradictorii. Tristetile sunt indulcite de
congtiinta valorii, putinele momente de bucurie sunt alungate de pre-
monitia mizeriilor de tot felul. E limpede ci interpretul nutregte pen-
tru Alceste al sau 0 mare simpatie §i uneori compasiune, dar se gi a-
muzd pe seama inclinatiei Iui spre artag. Mereu in cautarea unui loc
Jin care un om de onoare poate vietui”, intrigat de perfidia si ipo-
crizia ascunse sub vegmintele de matase si perucile pudrate, Alceste
cauti cu obstinatie salvarea in dragoste, acolo unde de fapt e mai
expus ca oriunde. Pentru cd Celimena - aga cum ne-o prezinti Irina
Petrescu - e un ghem de contradictii carora li se supune cand cu dra-
gdlasd perfidie, cind cu docili slibiciune, cind si cu una si cu alta.
Prea femeie pentru a rezista ispitelor si prea inteligentd pentru a nu-
si justifica fiecare gest sau pentru a nu respinge orice repros, Celi-
mena deschide in sufletul lui Alceste rini adinci, pe care tot ea le a-
lind pentru ca in clipa urmitoare si le redeschida cu gratioasa cruzi-
me. Confruntirile celor doi interpreti amintesc ciocnirile amnarului
cu cremenea. Sar scintei. Excelenta se dovedeste si Mihaela Juvara in
rolul Arsinoe, ale carei intrdri in scena seamina cu o nivald de aer re-
ce pe o usi deschisd in vreme de vifornitd. Expresie a unei feminitati
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degradate, urand pe cei din jur pentru ceea ce de fapt ar trebui s re-
proseze timpului, Arsinoe gi-a profilat fiinta pe imprigtierea de ve-
nin, din ipocrizie si-a ficut scut si din felonie crez, toate aceste trisi-
turi fiind exprimate cu vehementa de interpretd, dar fird nici un
dram de ostentatie, admirabild in naturaletea unei denaturiri. La a-
celagi inalt nivel artistic std gi interpretarea lui Florian Pitis in
Philinte, insul cu simt al relatiilor sociale, dar firi carentele morale
frecvente, intelegitor al actelor si simtamintelor prietenului siu Al-
ceste, insd fard intensitatea de simtire (i de sublimi nebunie) a aces-
tuia, doar cu un bine chibzuit scepticism redat cu apreciabil rafina-
ment. lon Besoiu este Oronte, autorul de sonete, indragostit de Celi-
mena, principal factor destabilizator al echilibrului sufletesc al lui Al-
ceste. Un pic de talent intr-o baie de superficialitate, un dram de
farmec intr-o mare aroganta, cateva vorbe istete intr-0 avalansa de
banalitéti - iatd personajul conturat de lon Besoiu cu penita exctrem
de find. Cei doi marchizi - Acaste si Clitandru - gi-au gasit in Mihai
Cafrita si Ovidiu Schumacher interpreti stipani pe o gama larga de
mijloace, cu evolutii complementare dar in acelagi timp bine indivi-
dualizate, iar Micaela Caracag (Elinta) se distinge prin eleganti sce-
nicd §i interpretare adecvata a unui personaj ,de legatura”, giandit in
replici la comportarea altora. Petre Lupu (Dubois), Sandu Mihai
Gruia (Basc) si Mihai Badiu (Ofiterul de jandarmi) contribuie, cu ro-
luri mici dar nu lipsite de importanta, la implinirea acestui spectacol
marcant in peisajul teatral actual.

(Revista Familia, nr.7/1989)
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Mihai Maniutiu
IMBLANZIREA SCORPIEI

Ambitia lui Mihai Mdnutiu e sa vizeze de data aceasta un spec-
tacol solar, deschis, cu o accentuatd notd populari, dupi ce ne obig-
nuise mai ales cu spectacole grave, realizate cu precidere in tonuri
inchise. Nu e vorba de o modificare a programului estetic asumat de
acest eminent reprezentant al tinerei generatii de regizori, cit de o
diversificare a lui si de extindere spre zone mai putin frecventate pa-
na acum, lucrarea dovedindu-se in esentd circumscrisa unei conceptli
artistice bine definite si aplicatd consecvent. Mihai Mdniutiu practicd
un teatru elaborat, vizibil §i pe teritoriul comediei, unde imaginatia
lasd uneori impresia de improvizatie, dar e o improvizatie simulati,
dincolo de ea simtindu-se lucrul gandit gi bine facut, iar daca JIm-
blanzirea scorpiei“ pare la prima vedere o gluma de proportii, nu e
nevoie de un efort prea mare de decodare pentru a constata ci ple-
zanteria e doar aparenta si in spatele ei se aude un teribil clocot vital
in care Petruchio si Catarina - cel putin - se arunci cu frenezia celor
hotdriti si-gi cucereasca partea lor de fericire. Exista la Shakespeare
o neta distinctie intre existentele autentice - cele care triiesc, iubesc,
suferd sau se bucuri cu adevirat - §i existentele aparente, cu senti-
mente mistificate si trairi anemice. Cei doi protagonisti ai conflictu-
lui din ,Imblanzirea scorpiei” apartin, evident, primei categorii. Sunt
doua pietre tari, din a caror infruntare sar scintei si evidenta acesto-
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ra constituie meritul fundamental al spectacolului lui Mdniutiu, merit
ce se extinde gi peste cei doi interpreti principali - Anton Tauf si Mi-
riam Cuibus.

Din ratiuni care nu credem si tind exclusiv de cronometru,
Miniutiu a renuntat la prolog, deci la povestea cdldararului Sly si la
farsa pusi la cale de Lord si suita sa, datoriti careia piesa in sine de-
vine teatru in teatru. S-a optat pentru o expresie simplificatd, dar mai
directd, in orice caz - mai la indemani. In plus 2 mai ,italienizat” si
textul si ambianta, dar daci sporirea replicilor in limba celor din Pa-
dova poate i taxatid drept un simplu amuzament, cealaltd actiune -
crearea unei Italii mai concrete decit este cea shakespeareani - in-
seamnd o extindere a mijloacelor prin sugestii din commedia del-
I'arte, mai multi ,arlechinadi” si ,pantallonada”, adicd o structurare
tipologica specificd. Asa ajunge spectacolul sd capete o noti de lu-
mind meridionald, un anume tip de veselie, mai comunicativi gi mai
sprintard, altoitd pe trunchiul viguros al confruntirii plamadite de
geniul shakespearian.

Petruchio conceput sirealizat de Mdniutiu si Tauf este departe
de a fiun bidiran, cum adesea este etichetat de exegeti, mdnat de mi-
rajul zestrei, cum singur declard in mod derutant (pentru parteneri i
pentru interpreti sau comentatori). El este un initiat, un bun cunoscia-
tor al sufletului feminin, nu cautd atdt pozitia dominatoare cat mai
ales intelegerea, modalititile de convietuire cu aleasa inimii, fo-
losind mijloacele ce le crede de cuviintd. Dar Catarina? Este ea intr-a-
devir o scorpie, o fiintd imposibild, sau una care isi apdrd indepen-
denta §i dreptul la optiune in dragoste? Spectacolul clujean alege ulti-
ma variantd, iar interpretarea lui Miriam Cuibus isi are cheia de bolti
in modul in care convinge cd ,,imblinzirea” nu este altceva decat con-
stiinta jubirii adevirate, in prezenta cdreia scuturile de circumstanti
sunt abandonate, personajul traind sentimentul cu intensitate gi luci-
ditate. In felul acesta  bitilia” Petruchio-Catarina devine o densi
poveste de dragoste, o istorie captivanta si amuzanti a ,slefuirii” u-
nui cuplu. Iar finalul desfasurat sub semnul unui falnic trofeu cinege-
tic nu-l putem interpreta ca o premonitie malitioasi, ci doar ca o glu-
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mad menitd sa adanceasca nota populara a spectacolului, in genul glu-
melor decoltate care anima §i condimenteazi nuntile plebee si care
nu pun la indoiald moralitatea protagonistilor ci sunt expresia unui
instinct vital neinfranat. Rimdnand ca element de contrast, firul se-
cundar al actiunii - galceava dintre petitorii Biancii, usurinta cu care
se fac gi se retrag declaratii de dragoste sau cereri in cisitorie - con-
stituie prilej de bune evolutii pentru componentii trupei. Maria Mun-
teanu a punctat ironic cumintenia diplomatica a Biancii, Gelu Bog-
dan Ivagcu (Hortensia) a realizat in penitd subtire profilul unui indri-
gostit din interes, capabil si vireze rapid spre altd gansi, George Ghe-
rasim (Gremin) a evidentiat mai ales fanfaronada personajului, dar
Lucentio al lui Victor Nicolae e un pic prea clorotic, prea putin ener-
gic pentru un (totusi) invingator. Grupul slyjitorilor a avut in Bucur
Stan (Tranio), Paul Basarab (Biondello) si lon Marian (Grumio) inter-
preti adecvati, caracterizati prin evolutii dinamice, bine nuantate, cu
haz suculent, in vreme ce Ion Tudoricd (Baptista), Octavian Cosmuta
(Vincenzio) si Eugen Nagy (Pedagogul) au caricaturizat cu masura.

Spectacolul de tinutd - in a cdrui implinire scenografia lui T.
Th. Ciupe are o contributie substantiali - Imblanzirea scorpiei” pu-
ne inci o datd in evidenta resursele remarcabile ale trupei clujene si
dreptul siu de a accede mai des la succese majore.

(Revista Familia, nr.12/1986)
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Mihai Maniutiu
LECTIA

Spre finalul ,Lectiei”, dupi ce Eleva este ucisa de dezlintuitul
si inflexibilul Profesor, celdlalt personaj al piesei, Servitoarea, ,scoa-
te o brasardi cu o insigna, poate (subl.s.) svastica hitleristi” (am citat
din indicatiile de regie ale autorului) pe care apoi i-o pune in brat u-
cigasului, intrat intr-o oarecare panici, incurajindu-l: - Uite, daci te
temi, pune asta $i nu mai patesti nimic... Asa-i politic.” Cu alte cu-
vinte, suprimarea unei vieti sau a mai multora (Profesorul din ,Lec-
tia” are deja la activ vreo patruzeci) inceteaza si mai fie o crimi atun-
ci cind are o acoperire politica, atunci cind faptuitorul se revendicid
de la 0 migcare, de la un curent extremist a cirui finalitate nu poate
fi decit instaurarea dictaturii iar crima intrd printre mijloacele de
realizare. Exemplificind, scriitorul arata cd o asemenea migcare poa-
te fi una de extremi dreaptd, in speti hitlerismul, dar lasa camp des-
chis asocierii faptelor din piesi cwrorice altd experienti politici extre-
mistd din cele ce au marcat istoria omenirii in general, dramaticul se-
col XX in special. ,Printre straturile de semnificatie ale piesei intr-un
act «Lectia» se afld si atacul impotriva constrangerii si al dictaturii” -
aratd unul dintre exegetii romadni ai operei ionesciene, B.Elvin, evi-
tind si el sd indice un anume tip de manifestare a totalitarismului. De
altfel si aparitia ,Rinocerilor” a fost salutatd, la vremea sa, de repre-
zentantii stangii ca o piesd antifascistd, iar de citre cei ai dreptei ca
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una anticomunistd, s-au nascut spectacole si de un fel i de altul, au-
torul refuzind si-si exprime optiunea in favoarea uneia sau alteia din
interpretdri, piesa fiind de fapt o denuntare a spiritului gregar in ge-
neral, o condamnare a oricdrei renuntdri la conditia fundamentali a
omului, aceea de fiintd rationald, innobilata prin individualitate, in
favoarea indiferent carei migcdri dogmatice al cirei efect este anihila-
rea personalitatii.

Asa stand lucrurile, demersul regizorului clujean Mihai Maniu-
tiu de a face din ,Lectia” un manifest anticomunist intrunea toate pre-
misele unei reusite. Ceea ce s-a $i confirmat.

Spectacolul te pune in gardi, inci din debutul sdu, in privinta
directiei de atac: se cintd Internationala i Bandiera rossa, un minus-
cul stegulet rosu este scos la iveala pe replica despre ,drumul catre
viitor”, apoi o prezenta sesizabild a rosului (mobila rogie, fata de ma-
sd i perdele rogii, gdleti cu vopsea rogie) creeazi de la inceput ele-
mentele de cadru, care mai tarziu vor juca intens, pur §i simplu vor
exploda, vor deveni atotstdpanitoare. Spectatorul va fi martorul unei
veritabile agresiuni a rogului. Un perete uriag, initial de un alb imacu-
lat, transformat in tabld de demonstratie a Profesorului, va fi cucerit
treptat-treptat de rosul inscrisurilor §i semnelor, apoi culoarea-sim-
bol va deborda peste tot: pe jos, pe ceilalti pereti, pani i trupul Ele-
vei, inainte de moarte, va fi manjit in rogu. Alte insemne - steaua in
cinci colturi, secera si ciocanul - vor fi imprimate sau vor servi ca u-
nealtd a crimei. (Eleva va fi ucisi cu secera detasati din cunoscuta in-
signd, ciocanul fiind si el ridicat 1a un moment dat intr-o tentativi de
omor); majuscula A, desenatd supradimensionat pe amintita tabla,
va fi pivotul grafic al evocarii unui sinistru ,careu de agi” ai totalita-
rismului, format din Marx, Castro, Stalin, Mao; in totalul demonstra-
tiilor i actiunilor sale, Profesorul va purta o sapca a la Lenin gi, in ge-
neral, va cdpata masca tipica activistului bolsevic; cifra de ordinul mi-
lioanelor din problema de matematicd va fi transcrisa pe tabld prin
cuvantul ,comunism” scris cu chirilice, urmat de nigte ieroglife chi:
nezesti, care probabil inseamna acelasi lucru. Poate cd sunt si unele
excese (versurile in ruseste, de exempluy, din final, puteau lipsi, pen-
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tru c¢d nu aduc nimic in plus), rigoarea gi remarcabila sincronizare a i-
maginii scenice cu derularea textului, fiecare pasaj al acestuia a-
ducand o acumulare in ceea ce se vede si se intampla in scend, relatia
cuvint-imagine functionind perfect si in crescendo, in asa fel incat u-
ciderea Elevei sa coincidi cu replica ,Lectia a luat sfarsit”, discursul
scenic gi cel dramaturgic incheindu-se simultan.

,Lectia” in varianta sa clujeand este un spectacol dur, al cirui
substrat tragic depdseste moartea unui personaj cipitind capaci-
tatea de a cuprinde o experientd istoricd definitorie, capitald, care a
marcat sau a amenintat existenta omenirii. Fantezia regizorului si a
scenografului Mihai Ciupe (solicitat in cel mai inalt grad sd dea expre-
sie concretd, materiald, unui demers regizoral abundent in semne si
semnificatii) functioneazd la mare turatie iar gradul de comprehen-
siune §i participare al actorilor a fost total. Acestia au gasit, au culti-
vat i au pastrat echilibrul intre coerenta si credibilitatea imaginii
concrete a personajului, pe de o parte, si semnificatia sa de naturd
teoretica, generalizatoare pe de alta parte, imbinind fericit puterea
proprie de portretizare §i individualizare cu asumarea sarcinilor ce
tin de supratema propusd. Simbioza dintre cele doud pirti constituti-
ve conferd interpretdrii piesei 0 atmosfera excelenta. Astfel, Servitoa-
rea este realizatd de Viorica Mischilea ca o fiintd aspri, autoritara, in-
cintatd de sine (pand §i in impulsurile erotice isi este suficienta siesi),
atribute ce se traduc in stratul superior de semnificatie prin credinta
fanatizanta a comunismului in capacitatea §i menirea sa de a stipéni
lumea, pentru cd personajul este - prin felul in care inspira si su-
pravegheazd ceea ce se petrece in sceni - intruchiparea laturii pro-
gramatice, inspiratoare a ciumei rosii. La acelasi strat de semnificatie,
Profesorul - rol realizat de Anton Tauf la dimensiuni apocaliptice,
personajul debarasandu-se de atributele umanitatii pe masura ce se
autoconvinge c¢i omorul nu numai c-i std in putere dar isi are chiar
o justificare in ideologie - este intruchiparea in plan practic a doc-
trinei, este convertirea ei in instinct domnitor, ce poate duce chiar la
crimi, in timp ce in planul individual-concret personajul este tarat de
insemnele schizofreniei, ale patologicului, fard si-i lipseascd puterea
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de disimulare, 0 anumita viclenie animalicd, inlocuita treptat de fiara
dezlintuitd, pe misuri ce conjunctura ii devine favorabila. In fine,
plipanda si ingenua elevi a fost condusi de Ana Chirpelean spre ca-
pacitatea de generalizare a conditiei de victimi, a tuturor acelora
care au acceptat comunismul cu indiferentd, curiozitate, daci nu
chiar cu o buni dozi de intelegere, pentru ca si fie apoi acaparati,
anihilati ca putere de opunere i in cele din urma lichidati. Actrita a
strabdtut cu lejeritate stadiile succesive ale ingenuitatii, nepasarii, in-
grijordrii §i, in cele din urmid, ale revelatiei tragice.

Cand a fost scrisd, acum patruzeci de ani, ,Lectia” avea in ve-
dere sistemele totalitare, dar timpul scurs i-2 augmentat forta de im-
pact, pentru ¢d in toatd aceasti perioadd n-am facut altceva decit si
suportim ,educatia” ce ni se ficea. Sub pretextul formirii omului
nou, omul - omul pur si simplu - a fost permanent agresat, tiranizat,
supus unui proces exasperant de remodelare, ceea ce de fapt insem-
na anihilarea, uciderea, daci nu fizicd atunci morali cu siguranti. Era
de fapt un proces prin care omului i se interzicea si fie ceea ce el do-
rea si fie, obligat si intre intr-un tipar convenabil opresorilor. De a-
ceea spectatorul de azi recepteazd ,Lectia”, aga cum a fost conceputa
candva de Eugen Ionescu si configuratd acum de Mihai Maniutiu: ca o
transfigurare a unei experiente dureroase, de care memoria inci nu
s-a detasat.

(Revista Familia, nr.1/1992)
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Mihai Maniutiu
IN ABSENTA POVESTII

Cu toate ci este considerat dramaturgul exponential al simbo-
lismului §i cu toate cd a 143sat o operd impresionanti atit prin particu-
laritati stilistice cdt gi prin cantitate, ceea ce i-a prilejuit si accesul la
Premiul Nobel, Maurice Maeterlinck (1862-1949), scriitor belgian de
expresie francezi, este foarte putin jucat in Rominia. In ultimele de-
cenii doar capodopera sa Paséirea albastrd ne amintim s fi fost pre-
zentd pe afigele teatrelor noastre, dar si asta exclusiv in zona tea-
trelor pentru copii sau de animatie, fiind asimilati integral basmului.
In aceste conditii, optiunea Teatrului de Stat oridean pentru una din
piesele lui Maeterlinck — Intrusa — poate fi asimilatd unui gest de evi-
dentd importanti culturald, iar invitarea pentru realizarea spectaco-
lului a lui Mihai Maniutiu, unul dintre regizorii cei mai bine cotati in
acest moment din teatrul romanesc, ar putea insemna semnalul unei
indelung agteptate cotituri in viata institutiei.

Cunoscind spiritul dramaturgiei lui Maurice Maeterlinck dar
si poetica teatrala a lui Mihai Miniutiu, intilnirea lor pdrea una pre-
destinati. $i dramaturgul si regizorul probeazi inclinarea spre expre-
sia poematicd, amandoi se vor creatori de stdri inainte de a propune
0 actiune in sensul acreditat al termenului, §i la unul i la altul intal-
nim lumi evanescente, transfigurate de presentimentul sau chiar de
prezenta mortii. ,Maeterlinck se aratd adeptul unui teatru care nu se
mai intemeiaza pe un eveniment, ci pe o sfare, exprimind claustra-
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rea fiintelor confruntate cu fortele misterioase ale vietii, cu dra-
gostea, moartea, fatalitatea, sugerand angoasa si spaimele omului in
fata a ceea ce nu poate fi inteles, incercand sa faci tangibila pe scenid
dimensiunea necunoscutului din univers si din om”. (Am citat din
concentratul eseu despre dramaturg al Ancai Miniutiu, prezent in ca-
ietul de sali al spectacolului). La rindul sdu, Mihai Maniutiu are la
activ destule spectacole din aceeasi matrice ideaticd sau estetica. Da-
cd am evoca doar S@ptamdna luminatd si incd ar fi suficient pentru
a-i confirma inclinarea spre spectacolul de atmosferi, in care princi-
palul personaj — agsteptat si ineluctabil — este Moartea. Si /ntrusa
este un spectacol despre sosirea iminentd a aceluiasi personaj. Si aici
Moartea este un fel de Godot, indelung asteptat, dar a carui venire
este certd. Desi piesa lui Maeterlinck este una de mici dimensiuni, re-
gizorul a redus-o drastic, pastrind doar citeva replici, dintre care u-
nele devin leit-motive, puncte din care se pleacid gi la care se revine
pentru augmentarea atmosferei. Renuntind aproape total la cuvant,
regizorul apeleazd la alte mijloace de exprimare, intre care core-
grafia-gestul-migcarea detin functia esentiala, dublati de coloana so-
nord i de culoare. Coregrafia semnati de Vava Stefinescu este su-
portul pe care Maniutiu si-a gandit si i-a construit spectacolul. O mis-
care mereu agitati, nervoasd, in care grupurile se fac si se desfac con-
tinuu, dind uneori impresia unui haos existential, alte ori fixindu-se
pentru o clipd in expresive pozitii statuare, dar vorbind tot timpul
despre iminenta Mortii, despre angoase si despre premonitii sumbre,
transmite stari similare si spectatorului. Mai ales grupul feminin — in
care Mariana Presecan a cidpatat o functie de coordonator, substi-
tuind oarecum anularea conditiei de interpretd principala survenitd
prin renuntarea la text, iar Paula Chirila, interpreta Muribundei, de-
vine punctul de reper la care se referd intreaga agitatie scenica — in-
tretine aceasta neliniste continu, stresul exprimat prin permanenta
si agitatia migcirii. In contrapondere, grupul birbatilor — care isi are
si el un lider, lon Miinea, cel care di tonul si modeleazi evolutia mai
tinerilor colegi — pare a fi vocea interioard, impulsul organic care
conduce spre aceleagi stiri. Grupurile sunt complementare, in spec-
tacol nu exista situatii conflictuale, ci doar expresii convergente ce se
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contopesc in acea unica gi dominanta stare — presentimentul si imi-
nenta mortii. Spectacolul este unul polifonic, propunerea regizorala
fiind sustinutd, cum am mai spus, de o coregrafie densi §i expresiva,
de un cadru scenografic inspirat organizat de Vioara Bara si de costu-
mele vaporoase, rafinate si expresive ale aceleiasi, iar nu in ultimul
rind trebuie si consemnim functionalitatea coloanei sonore §i a
eclerajului, capitole coordonate chiar de Mihai Miniutiu. Pentru e-
chipa de interpreti, Infrusa este i nu este un examen profesional.
Este in masura in care s-a verificat spiritul de echipi, disponibilitatea
la un imens efort si la insugirea de noi tehnici de expresie scenica. Si
nu este in masura in care posibilitatile profesionale ale fiecarui inter-
pret, capacitatea de portretizare, de individualizare a unui personaj
au fost putin solicitate. Or, in stadiul de evaluare exacti a posibilitati-
lor pe care il parcurge acum trupa orideana, tocmai asemenea solici-
tari sunt necesare. Dincolo de numele deja amintite, retinem pe cele
ale unor interpreti cu un stadiu avansat de consacrare — Dorin Prese-
can, Angela Tanko, Serban Borda —, dar si pe cei noi sau foarte noi in
trupd — Corina Cernea, Codruta Ureche, Geo Dinescu, Mihaela Gher-
dan, Zentania Lupse — remarcind la toti daruirea, capacitatea de par-
ticipare intr-un spectacol extrem de solicitant. Rimanem insi, acolo
unde este cazul, in asteptarea unei imagini complete a posibilititilor
lor interpretative.

Nu putem incheia firi a ne opri putin $i asupra altui aspect i
anume: functia strategicd a acestui spectacol, dincolo de cea strict ar-
tistica. Stim ¢4 noua echipi de conducere a teatrului orddean are un
plan amplu de redresare, in cadrul caruia recucerirea publicului ocu-
pd un loc central. Or, spectacolul cu /nfrusa a luat prin surprindere
imensa majoritate a publicului, care; deconcertat si derutat, se consi-
derdincd o data dezamagit. Incifrat si elitist, spectacolul nu comunici
decit cu foarte putini spectatori. In asemenea conditii, credem ci /n-
trusa era un spectacol de parcurs sau chiar de finalizare a strategiei
stabilite pentru actuala etapi i mai putin unul de inceput.

(Revista Familia, 10/ 2002)
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Alexandru Dabija
OSPATUL LUI BALTHAZAR

Ce impresioneazi in gradul cel mai inalt in piesa lui Benjamin
Fundoianu este premonitia unor evenimente ce vor marca - tragic si
decisiv - experienta omenirii in acest secol. Ganditi i scrisi la ince-
putul deceniului trei, ,Ospatul lui Balthazar” presimte, anunta, aver-
tizeazd asupra instauririi regimurilor totalitare, asupra naturii lor
maligne si a dezastrelor pe care le vor produce. Alexandru Dabija a
navigat cu indemianare pe apele acestor tulburiri ale istoriei, care
sunt in textul lui Fundoianu previziune iar in spectacolul regizorului
de la ,Nottara” experientd consumati, depdsitd dar nu uitatd. Evo-
cind un episod biblic - cel al robiei babiloniene - piesa oferi realiza-
torilor spectacolului sansa unui dialog intre stipanul atotputernic,
fascinat din ce in ce mai mult de propria putere, tentat s se infrunte
chiar cu divinitatea, pe de o parte, $i masa celor inrobiti, a victimelor,
pe de alta parte, dialog din care trebuie sa se nasci adevaruri despre
om $i despre Dumnezeu, despre stapan §i despre sclav, despre relatii-
le dintre aceste categorii. Fundoianu opereazi cu personaje-concept
- Ratiunea, Nebunia, Spiritul -, care devin expresia umanitatii opre.
sate gi a capacitatii ei de rezistenta. Dabija le accentueazi natura bi
nari, ambivalenta, utilizind pentru fiecare dintre aceste personaje
cite doi interpreti ce alcituiesc germinatii ale cdror tendinte sunt
cind de disjunctie cind de contopire. Mai razbate din textul lui Fun
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doianu un exclusivism iudaic, poporul ales fiind si emblema damna-
tiunii. Fard sa anihileze aceasti tezd, spectacolul o generalizeazi, o
extinde asupra intregii umanitati, gata oricind sa fie in intregime sau
pe segmente victima tiraniei, a poftei nesdbuite de putere, averti-
zand insa ca palatul oricirui tiran este amenintat de un nou ,Mane],
Tekel, Fares” care va numdra, va cintari i va sanctiona infruntarea
lui Dumnezeu sau batjocorirea fiilor sai.

Un text prin excelentd poetic este ,indsprit” in spectacol, ii
este augmentatd incircitura de dramatism. Decorul lui Sicd Rusescu
extinde spatiul de joc mult dincolo de limitele scenei, o punte, un pro-
montoriu, pitrunde adinc in sald, inviluie spectatorii asociindu-i
plenar universului ideatic al spectacolului, implicindu-i in faptul sce-
nic. Dramatismul este potentat si de aportul unui cor de copii foarte
bine integrat spectacolului, adeseori cu functia corului din tragedia
anticd, i care gratie si alcituirii sale - opune lumii marcate de ten-
dinte aberante un aflux de inocentd si puritate.

Atat natura textului cit si gindirea regizorald nu puteau con-
duce decit 1a un spectacol de echipd, cireia sd i se integreze §i sa i se
subordoneze firegtile inclinatii egocentrice actoricegti. Chiar gi rolul
titular a fost supus acestui deziderat, degi tiranul este prin definitie
un izolat, un insingurat. Dorin Varga a stabilit cu precizie legaturile
sale cu echipa, din a cdrei perspectiva i-a profilat pe Balthazar pe fun-
dalul apdsitoarelor sale porniri. Catrinel Paraschivescu si Victoria
Cociag (Ratiunea), Emilia Dobrin si Bogdan Gheorghiu (Nebunia),
Anca Bejenaru gi Cristian Sofron (Spiritul) au configurat acea enti-
tate dramatica in a cirei alcatuire intrd i omul ca prezenta fizica si
conceptul teoretic pe care il emand i de care se slujeste. La rindul
sdu, Dragos Paslaru si-a gindit personajul (Moartea) ca o prezentid
ineluctabild, gratie bunei insugiri a unei reguli a artei actoricesti - a-
ceea ca ticerea in scend nu inseamna gi absenta.

(Revista Familia, nr.5/1991)
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Victor Ioan Frunzi
CRUCIADA COPIILOR

In spatiul restrins al silii studio, Victor loan Frunzi propune
- la sectia maghiara - o interpretare personala si adecvati a ,Crucia-
dei copiilor”, intr-un spectacol precumpanitor meditativ, dar si tensi-
onat, spectacol urmarit cu interes gi primit cu cdldura de publicul
targmuregsean. Pare-se c¢2 cognomenul de cruciadd a copiilor acor-
dat marii cotituri istorice din decembrie ‘89 n-a trecut fird urme: ro-
lul virstei fragede in istorie este altfel dimensionat, mobilizarea ino-
centei in infruntarea culpelor, a viciului sau a aberatiilor existente co-
boari de pe palierul teoretic pe cel concret, actul sacrificial este jude-
cat nu doar in absolut, ci si in contingent i in finalitatea sa. Toate a-
cestea sunt idei intretesute in spectacolul lui Victor loan Frunza i -
fard a violenta citusi de putin urzeala textului blagian, fara a recurge
1a solutii aluzive, la citate din realitatea inconjuritoare sau la simili-
tudini abuzive - se convertesc intr-o actualizare ideatica prin pereni:
tatea tragicd a interogatiilor, sensibilizand receptarea. Cilugirul
Teodul aduna copii pentru eliberarea Sfantului Mormant, convins ci
doar inocenta acestora se varidica la inaltimea cauzei si se va bucura
de protectie divina. Fanatismul siu e contagios si cohorte de copil
fascinati de nobletea scopului, dar gi de gindul ca atingerea lui le sta
in putere, il urmeaza. Ajuns in tara de la Dunarea de jos, unde se pe-
trec intimplarile, Teodul se va intdlni cu alte mentalitati si va trebw

https://bibJoteca-digitaIa.ro



Mari regizori

si rispundi altor intrebiri. Infruntarea dintre el si Ghenadie - per-
sonaje exponentiale pentru gindirea si mentalitafea catolici, puter-
nic implicate in istorie, pe de o parte, §i cea ortodox, de expresie cos-
micd, pe de alta parte ~ pare s3-| intereseze pe regizor mai putin prin
elementele dogmatice, nici micar prin insertia mitului in dogma, si
mai mult sub latura eticd, umana. Drumul dintre ,Jerusalimul de sus”
- cel ideal, cu valoare eschatologici, pentru care ar urma sa fie sacri-
ficati copiii - §i ,lerusalimul de jos”, cel pimantean, lumesc, rivnit de
apostolii Puterii, este drumul deturnirii idealurilor in interes, printr-
un proces constant de degradare, in care cei ce convoaci numele
Domnului il vitd pentru mormantul Domnului iar apoi il vitd §i pe a-
cesta pentru ,faptele lumii”. Si atunci este indreptitit sacrificiul copii-
lor? Aceasta e interogatia care isi reverbereazi undele tragice peste
intregul spectacol si sub efectele sale se consuma existente. Doamna
tdrii trdieste drama unei duble responsabilititi: cea materna, legati
de soarta propriului copil, Radu, cuprins in cel mai inalt grad de febra
plecirii, si raispunderea ce o poarta pentru toti copiii tarii i a obliga-
tiei de a da socoteala tuturor mamelor pentru deciziile luate. Si in ce-
le din urmi Radu insusi devine copilul bolnav de ideal, boali fird
leac i fard salvare, devine expresia esentializatd a tragediei blagiene,
pentru cd urmdrindu-si invititorul va pieri pe meleaguri striine,
neurmandu-l va muri de dor si de durerea neimplinirii. Spectacolul a-
tinge un deziderat simplu in enunt dar greu de implinit: sinteza din-
tre idee si faptul de viatd, imbinarea lor fireascd, ceea ce ne di drep-
tul sa vedem in Victor Ioan Frunzd un regizor ajuns la deplina matu-
ritate, unul dintre acei directori de scena capabili sd esentializeze
actul scenic fard complicatii inutite, unul care detine secretul simpli-
tatii ca drum sigur spre esentd. Scenografia Adrianei Grand este par-
te integranta i sustinitoare a acestei conceptii. In conditiile unei sili
studio, cu elementele scenografice dispuse exclusiv pe orizontali, de-
corul nici nu putea functiona decat prin reducere l1a esenti. Costu-
mele sunt realizate integral din piele si devin deosebit de expresive
¢ind functioneazd intr-un mediu princiar i cavaleresc - razboinic.
Parcd atunci cand exprima un mediu autohton am fi preferat materia-
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lul textil - inul, canepa, lana - exponente ale unui alt tip de civiliza-
tie.

Nu spunem o noutate (§i nici macar n-o spunem pentru prima
oari) ci prezenta copiilor pe sceni duce de reguli la sincope in deru-
larea actului teatral, micii interpreti pierzindu-gi spontaneitatea gi
firescul atunci cind devin congtienti ca ,joaca teatru”. Nu gtiu daci
Victor Ioan Frunzi are un dar special de a lucra cu copiii sau a avut
sansa unor interpreti de exceptie, fapt e ¢ acegtia servesc impecabil
spectacolul. Gyorffi Andrdska (Radu) nu numai ci nu si-a pierdut fi-
rescul, dar a creat chiar momente tensionate, de autentic fior dramatic
iar Csergoffi Judith suprasolicitati de griji, Gyorffi Andris i Tatai
Siandor (Ghenadie si respectiv Teodul) - exponenti ai unor conceptii
diferite i, ca atare, purtitori ai unui dialog tensionat s-au constituit
in stalpii de rezistenta ai spectacolului, bine sustinuti de Gdspar Imo-
la, Bartis Ildikd, Mészaros Zoltin si Kozsik Jézsef.

Dramaturgia lui Lucian Blaga se prezintd de multd vreme ca o
cetate ce rezistd la asalturile autorilor de spectacole. Victor loan
Frunzi este unul dintre putinii care au reusit si pitrunda in interio-
ru ei.

(Revista Familia, nr. 9/1992)
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STEFAN VODA CEL TANAR

Dupi o jumatate de secol si mai bine, losif Yulcan reapare pe
scend printr-o initiativd a Teatrului din Sibiu, care a infruntat ris-
curile legate de reprezentarea unei lucriri consideratd ca definitiv
condamnata uitirii. Este oare vorba doar de un act arhivistic, de re-
descoperire a unui text-document de istorie literara, sau este vorba
de un act de cultura prin care au fost reintegrate in circuitul teatral
niste valori autentice? Si una'si alta. ,Stefan Voda cel Tanar” este o
piesd cumplit de inegald. Un prim act excelent prilejuieste un dema-
raj furtunos: dialogul Caribit - Serpe plin de insinudri gi disimuliri,
avertizeaza asupra unor conflicte pe cale sd izbucneasci, intre domn
si boieri, pe de o parte, intre diferite tabere boieresti, pe de altd
parte. Reactia lui Cardbit cind fiica sa Despina ii marturiseste dra-
gostea pentru Nichita Arbore, aduce elemente noi acestui conflict.
Actul al doilea este cel al ocuparii pozitiilor in preajma batiliilor, al
explicatiilor, al incercarilor de reconciliere. Este actul care concen-
treazd miezul ideologic al piesei. Tncepind insi cu al treilea act, cind
conflictul intrd in faza acuta, totul este precipitat, fragmentat, actele
nu mai au un suport logic, personajele isi pierd identitatea si se trans-
formad in simple mecanisme care rispund unor comenzi. Din aceasti
cauzd am fi optat pentru o prelucrare modernd a piesei, practici
foarte putin uzitati la noi, dar frecventa aiurea, unde operatiunea de
,stergere a prafului” §i de reconditionare a unui text inaintea reluarii
lui pe sceni este considerata de multe ori o datorie.
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Aplicarea acestei metode in cazul piesei lui Vulcan ar fi poate
cu atat mai indicata cu cit ea are valori substantiale incontestabile si
de multe ori surprinde prin rezonanta contemporand a unor idei.
Vulcan nu a scris o fresci istoricd, ci a fost preocupat mai mult de me-
canismul luptei pentru putere, de reactiile oamenilor in fata unor pe-
ricole sau perspective in legatura cu pozitia lor in ierarhia politicd. De
altfel politicul primeaza: ficindu-se o subtild diferentiere intre folo-
sirea puterii in scopuri de interes general si intre puterea ca scop in
sine. Initial, Stefan cel Tindr (Stefinitd) isi declari o sincera dragoste
de tard, in care scop rivneste puterea, pentru a o pune in slujba Mol-
dovei: ,Eu m-am schimbat in totul, Urcat la tron, blindete/ A fost cu-
vantul care mi-a dat oricind povete./ Asa gindeam ca-i bine. Dar m-
am trezit curand/ Ca multi vad slibiciune in tronul meu cel blind./
Nebuna rizvritire a incoltit indata,/ Puterea cea domneasca ajuns-a
clitinatd” (Actul II, scena I). De la aceste premize pornind, Stefan cu-
noagte o involutie care il va duce la pieire, in misura in care autorita-
tea sa se exercitd gratuit. Bunele intentii sunt luate drept tridare, iar
lingugeala - devotament. Dragostea de tari se transformi in dema-
gogie, iar adevdrul este cu consecventa ignorat. Cind Arbore ii spune
domnului: ,Ai intrunit in mana-ti puterea tirii-ntregi.,/ Ea are numai
sarcini $i nici un scut in legi” este acuzat de rea-credinta, de calomnie.
In schimb Serpe (cel mai izbutit personaj al piesei) este intotdeauna
crezut, pentru ¢ nu spune adevirul, ci numai ceea ce gtie ¢ place v-
rechilor domnesti. In acelasi timp insi Serpe stie ci pe aceasti cale isi
impinge stapanul la pieire. Urmdrind o autoritate deplini, Stefanita
isi submineaza autoritatea, pe masuri ce imaginea sa despre realitate
se deformeaza, pe misura ce simtul adevirului i se atrofiaza.

Spectacolul realizat de Ariana Stoica a pornit de la ideea cd nu
poate fi vorba de o reconstituire istorici, ci de o dezbatere politica cu
valoare permanentd. De aceea nici cadrul scenografic (Ervin
Kuttler), nici costumele, nici magtile personajelor n-au tins spre defi-
nirea unei anume perioade, incercand o conventie neutrald. Dar in
multe chestiuni de fond spectacolul a fost tributar unor conceptii is-
toriciste, care n-au avut darul de a limpezi ideea centrali. Discutiile
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purtate pe marginea piesei lui Delavrancea, in legatura cu noile date
istoriografice, au derulat intr-0 oarecare masura spectacolul sibian,
obligindu-l sd porneasci de la niste premize care aci nu erau nece-
sare. Istoricii au dovedit i Stefdnitd a fost exponentul ideii de centra-
lizare a puterii (ideea valabild pentru perioada respectiva) si ca Arbo-
re a avut o activitate dizolvanta. Dar istoria este una si piesa lui Vul-
can altceva, §i in cele din urma spectacolul s-a contrazis pe sine, anu-
land acel cadru neutru initial, prin faptul ci s-a incercat cu orice pret
reabilitarea lui Stefdnitd si condamnarea lui Arbore, in dezacord cu
datele textului. Daca si-ar fi revendicat o mai mare independenti fata
de interpretarile istorice de ultima ord, spectacolul ar fi avut mult de
castigat in limpezimea ideilor sale politice.

Distributia sibiana a urmat in linii mari curba descendenti a
textului. In primele doud acte am remarcat o mare omogenitate §i
concentrare a jocului. Blad Yarka in rolul titular, Adina Ratiu (Mag-
da), Costel Radulescu (Luca Arbore), Eugenia Giurgiu-Papaiani (Des-
pina), Valeriu Paraschiv (Nichita), Ovidiu Stoichitd (Toader) au profi-
tat atat cit s-a putut de valorile textului in conturarea unor caractere.
Nu e vina lor cd in final n-au mai putut da suportul stabil personaje-
lor. In schimb, Mircea Gindoreanu (Carabit) si Ion Ghise (Serpe), cu
partiturile lor mult mai generoase, au avut o evolutie ascendenta.
Mai ales ultimul este marele beneficiar al acestui spectacol care i-a
prilejuit o realizare memorabila.

(Revista Familia, nr.5/1967)
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HORA DOMNITELOR

Ceea ce mi se pare cu totul remarcabil in spectacolul realizat
de Ioan Taub cu ,Hora domnitelor” pe scena Teatrului National din
Cluj este pasul hotdrat spre crearea (sau descoperirea) unui stil de in-
terpretare adecvat teatrului lui Radu Stanca, prin gisirea acelor mo-
dalitdti de expresie in care se imbina liricul cu dramaticul, drama de-
venind poetici, iar poezia dramatici. Regizorul Taub a inteles ¢ pen-
tru piesa lui Radu Stanca sunt in egald masura inadecvate realismul
sec, redus 1a sublinierea ostentativa a sensurilor filozofice, de unde
pericolul unei prezentiri nude a simbolurilor, ct si pedalarea pe ele-
mentele strict poetice sau etnografice, care ar fi dus spectacolul pe ta-
ramul basmelor dramatizate. Tragedie baladescd, cum este subintitu-
latd ,Hora domnitelor”, are i elemente de fantast, are gi simboluri de
inspiratie istorica, are i radicini folclorice si superioare dezbateri
existentiale. Ea reclama o metafora globala, care sd cuprinda toate a-
ceste clemente. Un martor al premierei folosea pentru pectacolul lui
Taub termenul ,degravitationare”, termen pe care il consider intru
totul fericit pentru a indica un spectacol care, pastrand tainice lega-
turi cu solul, pluteste in sferele imponderabile ale sugestiilor poetice,
simbolurilor elegant exprimate, in care tot ceea ce ar putea fi greu
(sau greoi) capatd o transpunere imateriald, iar pasiunile inexorabile
sunt reduse la esenta tare a tragicului purificat de psihologic. Co-
moara pazitd de cele sapte fete ale voievodului cel mare este - in su-
gestia spectacolului clujean - o comoar spirituald, a cirei pierdere
ar insemna pieirea celor care o pazesc si a celor pentru care e pazitd.
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Picatul Militei de 2 iesi din hord dedandu-se iubirii nu e un pacat tru-
pesc, ci unul mult mai grav, care pericliteaza acel dat intangibil - ,,co-
moara”. Si tot prezenta acestei comori sti in calea iubirii lui Antonio.
Atragind-o pe Milita in jocul dragostei, Antonio ste invingatorul de o
clipa, dar Milita se va reintoarce la rosturile ei. Urmand-o Antonio se
condamna. Ca in atatea din piesele lui Radu Stanca, iubirea se pla-
teste cu moartea, acesta fiind tributul nu al fericirii obtinute, ci - si
mai dureros - al aspiratiei spre fericire. Omul, in conceptia dramatur-
gului, nu este ficut pentru fericire, ci ficut si aspire la fericire, si o
doreascd §i sa o caute patimag, dar sd nu o gaseascd niciodatd. A-
ceastd conceptie nu e cliditd insi pe temelii sceptice, (si spectacolul
clujean pe care il discutam a intuit de minune acest fapt), ci degaja o
idee stenicd de incredere in om, intotdeuna pornit pentru realizarea
imposibilului, gasind in aceasti lupta inegald suprema ratiune a exis-
tentei sale. Destinul, devine la Radu Stanca, un punct migcator, pe
care omul incearca sa-l ajungd, ceva asemdnator cu girul natural al
numerelor, al cirui capit se pierde in infinit, pentru ca intotdeauna
se poate adiuga un plus unu la ceea ce s-a dobindit. In setea sa de
absolut omul poate parcurge un drum lung spre acest tel, dar nicio-
dati pina la capit. Pentru cd undeva, pe acest drum, asteapta Moar-
tea. Pedeapsa indraznelii? Odihnd? Si una si alta, dar mai mult victo-
rie asupra propriilor limite, finalul unei lupte la capitul cireia se cu-
ceregte totala libertate a spiritului. In aceasti lupti se inscrie si trage-
dia lui Antonio. Stiind cd va pliti cu viata dragostea, el nu se opreste
nici o clipd din drum, pentru cd numai luptind pentru dragostea sa
este om. Flacara vietii arde pentru el - ca si folosim tot cuvintele lui
Radu Stanca - ,pand la marginile fiintei”, topindu-se in ,lumina cre-
dintei in libertate”. .

O piesi de Radu Stanca ofera celor care o pun in scend nenu-
mdrate posibilitti si diverse piste de abordare. In decorul excelent
realizat de Mircea Matcaboji, in care nimic nu este reprodus, ci numai
sugerat, creind o atmosfera de hotar intre real si legendi, regizorul
loan Taub a condus spectacolul spre o discutie poetico-filozofica pe
teme existentiale, evitind tentatiile de romantism desuet care s-ar
putea ivi la o privire mai superficiald a textului. Riman memorabile
in spectacolul sau scenele de grup: grupul birbatilor din actul 1
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(Stefan Sileanu - Antonio, Octavian Cosmuta, Octavian Lilut, Dorel
Visan si Eugen Nagy) si grupul domnitelor (Teodora Mazanitis -
Milita, Dorina Stanca - Bilaga, Liliana Welther, Oltica Munteanu, Ma-
riana Popovici, Any Giurumia $i Ana Maria Dominic) in care s-au reali-
zat momente de inalta tensiune dramaticd, adevirate rampe de lan-
sare pentru scenele definitorii ale cuplului Milita - Antonio. In inter-
pretarea Teodorei Mazanitis, Milita a fost o intruchipare a aspiratiei
spre necunoscut. Fiecare moment al drumului cdtre dragoste a fost
marcat de tanira actriti ca o treapti a cunoasterii, care o fascineazi
si 0 subjugi. In acest fel momentul renuntirii a cipitat propontii tra-
gice, personajul situandu-se in conflictul clasic dintre pasiune si dato-
rie. Partenerul sdu, Stefan Sileanu a realizat un Antonio plin de virili-
tate in momentele hotirarii de a-gi rizbuna prietenul ucis de hora
domnitelor. In continuare insi, interpretarea sa n-a reusit si se deba-
raseze de nigte tentatii psihologizante, reminiscente - probabil - ale
recentei §i remarcabilei sale creatii din ,Lungul drum al zilei citre
noapte”. In orice caz, ceva ,apasi” realizarea de acum a talentatului
actor, nesupusa intru totul acelei ,degravitationiri” de care vorbeam.
Bilaga, sora cea mai mare dintre domnite, expresia imuabili a dato-
riei, a avut o interpreta intru totul adecvati in persoana Dorinei Stan-
ca. In schimb, spectacolul are de suferit prin nerealizarea unui rol de
primi importanta: Cilugirul. Acest personaj are functia de oracol. In
interpretarea ,alba” a lui lon Tudorica nu s-a transmis nici gravitatea
previziunilor sale, nici sensurile filozofice a ceea ce spune sau apiri.

Spectacolul Teatrului National din Cluj este o noud i argu-
mentatd invitatie adresata teatrelor romanesti de a-i acorda lui Radu
Stanca, chiar §i tardiv, locul pe care il meriti in repertoriul national.
Stim i in calea acestui act reparator vor mai sta inci destule obsta-
cole, pentru ci §i la Cluj premiera a fost precedatd de o mici furtuni,
incercindu-se negarea piesei prin argumente care tin de terminolo-
gia ,estetica” de la inceputul deceniului trecut. Poate ¢i e un merit in
plus al dramaturgiei lui Radu Stanca, acela de a obliga obtuzitatea la
autodemascare.

(Revista Familia, nr.10/1968)
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PASAREA SHAKESPEARE

Ultima piesa a lui D. R. Popescu se inscrie, ca preocupare tema-
ticd, in continuarea ,Ingerilor trigti”, sub raportul unei pledoarii mili-
tante pentru responsabilitatea civici a individului in societate. Si in
,Pasdrea Shakespeare” intilnim - ca i in ,Acegti ingeri trigti” - oa-
meni in cdutarea adevarului care cautd oameni, nu din instinct gre-
gar, ci din fireascd nevoie de comunicare, conformi cu esenta speciei
umane. Irina - exponenta cea mai expresivd a acestei aspiratii -
simte in cel mai inalt grad accidentele sau devierile de la ceea ce ar
trebui sd constituie comportamentul omenesc normal, atat in dra-
goste, cit gi in raporturile familiale sau pur gi simplu de 1a om la om.
Irina este paratrdznetul care suporta toate descdrcdrile provocate de
minciund, neincredere sau diverse alte forme de alienare a esentei u-
mane. Adevarul pur pe care il cauta este ascuns in falsul existentei
parintilor, fals ce-i pune sub semnul intrebdrii insdsi descendenta, in
neincrederea pe care i-0 mirturiseste Cezar, in pasiunea patologica
pentru fotbal a lui Nichifor sau in subrezenia pozitiei de pe care
Sergiu se erijeazad in ciutdtor de adevir.

Drama din ,Pasirea Shakespeare” se constituie din felul in ca-
re oamenii ascund sau refuzi adevarul. Dragostea nelegitima dintre
Ecaterina si Oliviu, complicitatea lui Mircea care si-a asumat pater-
nitatea Irinei, refuzul lor peste ani de a iesi din minciuna conduc spre
0 aberatie existentiald; aberant este refugiul lui Nichifor in lumea fot-
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balului, refugiu care inseamni, in fond, fugd de adevirul vietii; la
randul sdu, Sergiu, cel care incearci 1a un moment dat si inliture vi-
lurile de minciuni este paralizat in actiune pentru ci odinioard siel a
fugit de adevir, a ales un drum stramb, altul decat cel firesc. ,Daci
spui adevirul te omor” - sund o replicd a lui Oliviu cétre Sergiu, re-
plici-pivot, chintesenta directiei de atac a piesei.

Lumea noii lucrari a lui D.R.Popescu este una a exceptiilor, a a-
baterilor de 1a normal si unghiul din care este privita nu putea fi de-
cat vehement critic. D.R.Popescu este, prin excelenti, un scriitor de a-
titudine, el nu scormonegte tarele unor indivizi pentru a le generali-
za asupra intregii spete umane, ci le pune in lumini pentru a le de-
nunta. Ideea piesei sale este aceea a aspiratiei spre perfectiune mo-
rali, a unei vieti cladite, pe date etice fundamentale: cinste, adevir,
solidaritate umand. Fiecare individ este responsabil de propria exis-
tentd dar in acelasi timp este responsabil de existenta celor din jur,
pe care o influenteazi prin corectitudinea sau incorectitudinea mo-
durilor de comunicare.

Ideile piesei au fost excelent preluate de regizorul Alexandru
Tatos. Rar ne-a fost dat s vedem un spectacol care si serveasci atat
de firesc textul, fird demonstratii ostentative §i fird omisiuni in fon-
dul de idei. Desi aflat 1a inceput de cariera, Alexandru Tatos stie un lu-
cru pe care multi colegi de-ai sdi nu l-au aflat dupi ani de experiente:
personalitatea unui regizor igi gaseste cea mai pregnanta expresie in
slujirea ideilor textului, nu prin demonstratii exterioare. In ,Pasirea
Shakespeare” a intuit excelent stilul lui D.R.Popescu unde realismul
este impregnat cu simboluri, intr-un spectacol consistent, de mare ex-
presivitate si seductie cu modalitati de comunicare fruste.

Cultivind o metafora scenicd expresiva i concentrati, Tatos a
reusit sd creeze in acest spectacol caiteva momente antologice. Scena
mortii Irinei pe fundalul unei exacerbate psihoze colective, este cit se
poate de sugestivd pentru efectele dramatice ale atitudinilor lipsite
de responsabilitate; in final, elementele de decor (excelent realizate
de T. Th. Ciupe) se restrang, ochiul spectatorului pitrunzand in toate
tainele scenei, aga cum spectacolul a patruns, depisind aparentele, in
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tainele fiecarui personaj. Am amintit doar doud momente din specta-
col. Lista ar putea fi mult mai lunga, toate frumos tensionate gi conce-
pute intr-o dependenti dialectici cu fondul ideatic exprimat.

In ce priveste distributia, nota generald ce o caracterizeazi
este credinta in ceea ce face. Anton Tauf (Cezar), Constantin Ada-
movici (Sergiu), Gheorghe M.Nutescu (Nichifor), Melania Ursu (Ecate-
rina), Eugen Nagy (Mircea), Gelu Bogdan Ivasgcu (Oliviu), Carmen Ga-
lin (Irina), Maria Blidnaru (Sabina) si Petre Moraru (Regizorul) au
evoluat cu o rard pasiune si congtiinciozitate, intr-un spectacol care
se inscrie printre cele mai izbutite din intreaga noastrd migcare tea-
trald a ultimilor ani.

(Revista Familia, nr.7/1974)
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NOAPTEA CABOTINILOR

A doua piesd a lui Romulus Guga (scriitorul targumuregean a
debutat in teatru in 1973 cu ,Speranta nu moare in zori”) se inscrie
in aria de preocupiri - pare-se preponderenti in actualul moment li-
terar - privind investigarea universului etic, al raportirii individului
la 0 tabli de valori morale §i judecarea sa in functie de aderenta sau
refuzul lor. Ca gi in cazul lui D.R.Popescu - cu care Guga se arata soli-
dar atit ca univers ideatic, cit §i ca program estetic - dramaturgul
continui ideile majore ale prozatorului demonstrindu-gi aparte-
nenta la contingentul autenticilor artigtilor, adici al acelora pentru
care actul creagiei nu este facere de subiecte ci eliberarea de obsesii
existentiale.

,Noaptea cabotinilor” discuti despre existente falsificate prin
abaterile de la principiile etice, in afara cirora aceste existente devin
abateri de 1a legile firii. Anton reprezintd nu numai o asemenea exis-
tentd dar gi insul care provoaca deraierea altora, in primul rind a
fiilor sdi Viniciu si Timotei, nu insi si a lui Coriolan, cel de al treilea
fiu, spiritul vigilent gi intransigent, aparatorul dreptului la adevar si
libertate in fata tutelei falsificatoare a tatilui. Grevata in trecut de re-
pudierea fratelui sau Miron, existenta lui Anton se exercita prin agre
sivitate gi intoleranti fatd de cei din jur, viata acestora fiind tiraniza-
td in numele fericirii iluzorii i a unor dogme ce nu satisfac nimic
altceva decit autoritatea celui ce le promulga si apara. De fapt, nici de
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iluzii nu putem vorbi in acest caz, cel putin in masura in care iluzia
este o realitate posibild, ci de non-realitdti, pentru ca Anton - plecind
de la date false, de la minciung, dintre care pretinsa moarte a lui Mi-
ron este cea mai mare, deci de la un trecut neadevirat §i un prezent
neadevirat - nu poate atinge nici viitorul dorit (sau pe care il pro-
mite familiei). Totalitarismul i intoleranta nu cedeaza nici in fata u-
nei iminente crime, dar cazul va duce la ascultarea lui Coriolan, la re-
gasirea gi acceptarea unchiului Miron - simbol al demnitatii §i desa-
varsirii morale - real indicator al drumului in viata.

In fata intrebirilor chinuitoare si adeseori decisive, fiii lui An-
ton reprezinta fiecare o posibila ipostaza. Viniciu este un Anton fard
demonismul acestuia. El este singurul care viseaza si ia locul capului
familiei, se complace in minciuni si teoretizeaza amoralismul. Alcoo-
licul Timotei este plaimadit din reziduurile lui Anton: slab, cu vocatia
supunerii, refugiat in alcool pentru a evita momentele de responsa-
bilitate. In sfirgit, Coriolan reprezinti negarea lui Anton, este intru-
chiparea reali a cliseului reprezentat in negativ de tatil siu.

Cu nedezmintita-i pasiune pentru piesa originali, regizorul
Dan Alecsandrescu a tdiat spectacolului albia pe care a crezut-o de cu-
viintd, din numeroasele posibilititi pe care textul, foarte bogat in su-
gestii, le oferd. Piesa oscileaza intre real §i simbolic, trecerile ficandu-
se de multe ori pe nesimtite, alteori cele doui planuri se intretaie, se
completeazi sau se sprijind reciproc. Dan Alecsandrescu a pus accen-
tul pe planul real, evidentiind in felul acesta caracterul de dezbatere
al spectacolului, implicindu-] total $i nemijlocit in aria preocupirilor
actuale ale societitii noastre privind perfectionarea sa morala. Sce-
nografia realizatd de Romulus Perfes intareste sentimentul realitagii
nemijlocite prin conceperea unui cadru arhitectural pe cat de elegant
pe atit de bogat in posibilititile de joc, iar o echipa de talentati ac-
tori, printre cele mai bune care functioneazi actualmente in oragele
tarii, au materializat, cu vadita grija pentru ideile sale, o piesi ce i-a
solicitat evident. Stefan Moisescu I-a realizat pe Anton fara nici o sub-
liniere sarjantd, din contra, personajul are o sobri distinctie, isi poar-
td cu naturalete masca seniorald, esenta sa eminamente nociva dez-
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viluindu-se treptat. In Viniciu, Cornel Popescu a suplinit handicapul
unor date (cel putin in aparentd) inadecvate - varsta, fizic - printr-o
interpretare foarte bine sustinuta cerebral, iar Alexandru Moraru, pe
aceeagi linie a respingerii oricarei ispite de garjare, a conturat cu cla-
ritate structura morald a lui Timotei, al cirui refugiu in alcool a fost
evidentiat nu ca stare patologicd ci ca o formd de lasitate. lon
Fiscuteanu incearci in interpretarea lui Coriolan utilizarea altor mij-
loace de expresie decit cele cu care ne-a obisnuit. Il stiam pe Fiscu-
teanu ca un actor cu joc debordant, de o combustie interioard nesti-
vilitd, ori acum joacd sobru - uneori pina la usciciune - fird a fiinsi
mai putin convingitor. Coriolan - ne di de inteles interpretul - nu
trebuie si-si strige adevirurile, e suficient si le afirme clar i rispicat,
pentru ci sunt convingitoare i emotionante prin natura lor a-
xiomaticd. Aparitia cu functia simbolici cea mai evidenta, unchiul Mi-
ron a avut in Mihai Gingulescu interpretul de o perfectd adecvare
prin emanatia combinatad de inocentd, puritate si fortd. Din ce in ce
mai stipani pe mijloacele de expresie, fird ca spontaneitatea inter-
pretdrii sd sufere, Dorina Piunescu a redat zbuciumul interior si aspi-
ratia Adelei spre puritatea dragostei, intr-un registru de puri esenti
dramaticd, iar Valentina Iancu (Claudia) a evoluat cu farmec feminin
si naturalete.

(Revista Familia, nr.10/1977)
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MORMANTUL CALARETULUI AVAR

Titlul intreg al dramei lui D.R.Popescu, jucati in premiera ab-
solutd de citre Teatrul Dramatic din Bragov, este Studiul osteologic
al unui schelet de cal dintr-un mormadnt avar din Transslvania si o-
pera seamana cu titlul: este masivd, aparent greoaie, curgand incet,
degajind insi o fortd uriasd ce angreneazi enorme mase aluvionare
gélgdind de viata, in straturile cirora se ineaci sau sunt scoase la su-
prafatd destine, apar si dispar vieti, dragostea se invalmageste cu ura,
timpul se comprima sau se dilatd dupi legi proprii §i secrete, eveni-
mentele se succed tumultuos trecind nongalant din real in simbolic,
din documentar in fictiune. Organizarea materialului dramatic igno-
rd orice canon: tablourile poarta titluri proprii iar legitura intre ele
nu este obligatorie; personajele centrale 2le unui tablou dispar in ur-
mitoarele, in locul lor apar altele necunoscute; firele conflictului se
incilcesc, uneori rimin aga pana la ultima cidere de cortind, alteori
se leagi peste mai multe tablouri; ciocnirile de idei se rezolvi violent,
uneori chiar cu suprimarea preopinentului. Totul pare si fie o pro-
iectie a memoriei, care lucreazd discontinuu, amplifici unele mo-
mente, eludeazi altele, face legaturi neasteptate, retine amianunte ce
i se par semnificative, scoate la suprafatd elemente aparent dislocate
de context. Dar care e continutul, substanta acestui torent impetuos?
O cronici politicd a satului transilvan in ultimele decenii si - prin ex-
tensie - a intregii spiritualititi romanegti. Titlul insugi contine un
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simbol: acela al reconstituirii, al foririi in straturile ascunse, al re-
trdirii unui timp revolut. Pornind dintr-un punct al Ardealului de
Nord in anii razboiului, acolo unde conditiile istorice speciale exacer-
baserd persecutiile rasiale, piesa lui D.R.Popescu transcrie reverbera-
tiile in acea colectivitate a unor evenimente §i procese ce au configu-
rat societatea romineascd in perioada dati: razboiul, primii ani ai re-
volutiei (cu clanurile i deformirile cunoscute), moartea celui ce in
scrierile lui D.R.Popescu apare sub numele de cod Gugustiuc, colecti-
vizarea (momentul culminant al piesei, dramatici si incrincenata
desprindere a taranului romin de ceea ce invitase de secole a fi sen-
sul existentei sale), aspectele diverse ale luptei pentru putere intre
cei ce pornisera ca tovardgi de lupta (in varianta originara, dar partial
jucati la Bragov din cauza dimensiunilor exagerate, printre persona-
je apare si Lucretiu Patragcanu), apoi limpezirile, intelegerile (sau re-
fuzul lor), recunoasterile benefice la scara sociali, dar ineficiente,
tardive, la scari individual3, victimele neputind fi rechemate de din-
colo de moarte.

Personajul predilect al lui D.R.Popescu este cel simbolic, chiar
daca uneori, aga cum spuneam, acest personaj este alctuit din ele-
mente reale ce pot merge 12 amanuntul documentar. Figura centrald
si cheie a simbolului este Miria, chintesenti a eternului uman, ma-
trice a existentei spirituale a acestui popor. ,Miria din piesa mea -
marturisegte autorul - face parte dintr-un sir de femei anonime care
au stat la temelia istoriei. Aceasti alcituire umand, puternica i fragila,
este izbitd mereu, ca o barci in furtund, de valuri nemiloase, ce-i vor
parcd - nepisatoare! - pieirea”. Numai ca Maria nu poate si piard
pentru ca ea este permanenta insasi, este pimantul atoate roditor, o
Gea valahi, loviti intr-adevar, dar si iubita, fard varsta si fari sfarsit,
trecand peste toate suferintele bocind sau rizind, mereu regenera-
bild, indeplinind in valtoarea istoriei simultan functiile de martor, de
apiritor sau de acuzator. In aceeagi zond a simbolului pur se situeazi
alt personaj de importanta al piesei - Ul4, cel ,slab de minte”, frate
bun cu lon-ii lui Caragiale sau cu ,prostii” lui Rebreanu, bitutul gi de
soartd si de semeni, mai ascutit la minte decit acestia dar mereu fira
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apdrare in fata trufiei lor agresive, bruftuluit cu dreptatea in mana
(,Noi avem legi, dar nu se inchini nimeni la ele”, zice el dupi o ase-
menea experientd), om care arareori are motiv sa radd, dar gi mai rar
dreptul sd plingi. Urmeazi alte personaje, cu o existenta mai con-
cretd, fird a-gi pierde capacitatea de generalizare a semnificatiilor.
Gilu, fostul hot de cai, ajuns om cu greutate in aparatul represiv, -
drapandu-se cu citeva principii dogmatic insugite - loveste fird mili
in oricine intrd in raza sa de actiune. Plimadit din material dur, Gilu
inainteazi cu tenacitate pe scara sociald. O traiectorie similard ur-
meazd pini la un punct, mai precis atita vreme ct nu intimpini re-
zistentd, numitul Basca. Cu structurd de molusca, acesta se gribegste
sd fie caldu (si incd unul foarte zelos) inainte de a ajunge victima.
Desi reprezintd si unul si altul intruchipari malefice, intre cei doi
existd multe deosebiri structurale: Gilu este un cuceritor, Bascd un
profitor; Gilu procreeazi, basca e steril; pentru a fi inldturat, Gilu tre-
buie suprimat in timp ce Basca se pribugeste singur. Moartea lui Gilu
contine la rindu-i un simbol: ucis de chiar fiul sdu, Viorel, in numele
suferintelor pricinuite mamei (Miria), moartea niscindu-se din pro-
pria siminta.

Realizind acest amplu spectacol, colectivul Teatrului Dramatic
din Bragov si in primul rind regizorul Mircea Marin gi-au asumat o
sarcind extrem de dificild. Abundenta materialului dramatic cere re-
gizorului un surplus de efort - selectiv §i organizatoric - dublat de
grija de a nu altera substanta politici a piesei. Degi spectacolul brago-
vean 2 ajuns in premierd cu o vizibild stare de oboseala, din cauza u-
nei neobignuit de lungi etape de definitivare, meritele sale sunt
multe si incontextabile. Mircea Marin nu priveste istoria ca un dat im-
placabil, care consuma in mod inexorabil destine, ci ca un efect gin-
dirii si faptelor oamenilor. Omul este masura binelui si rdului, el este
cel care, la urma urmei, decide cursul istoriei i, ca atare, pe umerii
sdi apasi raspunderea a tot ce se intampld. Daca uneori istoria se ma-
nifestd aberant, e pentru ci unii oameni au o exacerbati pofta de pu-
tere, sau pentru ci grija fatd de aproapele dispare sub apisarea dog-
melor. A mai beneficiat acest spectacol si de o adecvati distributie, in
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special in cazul rolurilorcheie. Actritd cu mare fortd dramatici, Geta
Grapi a dat misura exactd a dimensiunilor umane ale personajului
(Miria), intelegandu-i durerile gi bucuriile, sperantele gi amagirile,
iubirea si ura. Personajul este, totusi, incomplet in dimensiunea mi-
ticd, proiectia pe ecranul eternititii nefiind destul de pregnanta. in
interpretarea lui Mihai Bilag Jujuca, Uld are valoare arhetipali, el
fiind tdranul etern mai intelept i mai statornic decit cei ce l-au api-
sat, ale cror ambitii le-a privit cu superioritate. In schimb Gilu a fost
realizat de Dan Sindulescu prea crispat, prea obsedat de ideea in nu-
mele cdreia actioneaza. Or, Gilu nu este un posedat, un mistic al revo-
lutiei, in valtoarea ei se arunca doar impins de betia puterii, fiind in
fond un epicureu, petrecaret si iubdret, sub masca inflexibilititii. O
veritabild creatie in spectacol realizeazi Costache Babii. Basci al sau
este de o odioasi onctuozitate, grotesc in insensibilitatea fata de su-
ferintele celor din jur, iar mai tirziu in bigotismul in care se pri-
buseste. Mai remarcim din distributie pe Dan Dobre, sobru si
convingitor intr-un rol mai linear (Ilie), pe Anton Tauf, Paula lo-
nescu, Maya Indries, Maria Rucsandra Dobre, Mircea Andreescu, Ste-
fan Alexandrescu, Nae Cristoloveanu, Andrei Ralea si altii, precum i
unele elemente ale decorului semnat de Mihai Madescu.

(Revista Familia, nr. 8/1978)
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MATCA

Dramaturgia lui Marin Sorescu - gi ,Matca” este in aceasta pri-
vinta un exemplu semnificativ - se sprijina pe trei stilpi de bolti: po-
ezia, umorul si filozofia, aliajul rezultat din contopirea lor fiind un
produs de stranie originalitate. Aceasti dramaturgie nu seamini cu
nici o alta, dar seamina cu poezia [ui Sorescu, (s-a spus pe buni drep-
tate ci piesele sunt poeme de mari dimensiuni, aga cum poemele
sunt drame concentrate si ca poetul a putut fi mai bine inteles abia
dupa ce a fost completat si luminat de dramaturg), seamana §i cu
eseistica lui Sorescu prin acuitatea observatiei i prin alternarea to-
nalitatilor grave cu insertiunile de umor. Este un teatru complex, poli-
fonic, chiar dacd uneori intreaga incarcituri dramatica, emotionald
sau ideaticd este purtatd de un singur personaj. Monodrama sores-
ciani este de fapt un dialog al omului cu lumea, cu existenta, cu sine
insugi in acelagi timp. Compus din sumedenie de intrebari, de uimiri
si nelinigti, acest dialog se convérteste intr-o meditatie asupra exis-
tentei si devenirii omului, asupra misterului vietii si mortii.

Spectacolul ,Matca” realizat de regizorul oridean Sergiu Sa-
vin pe scena Teatrului Dramatic din Bragov, cu Virginia Itta Marcu in
rolul Irinei, se distinge printr-o remarcabila forta emotionald. Naste-
rea $i moartea sunt vazute nu doar ca jaloane ale trecerii, ci mai ales
ca momente de suprema manifestare a misterului existentei. Din im-
periul acestui mister se constituie inceputul si tot in el se retrage si se
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dizolvi sfarsitul. Dezlegarea acestui mister nu std in puterea omului
dar intrebdrile pe care apucd si §i le puna in scurta trecere-petrecere
dintre cele doud momente ii adincesc congtiinta de sine, il ajuti sd
strabatd mai mult din drumul cunoagterii. Mai mult decit in alte mon-
tari si poate mai mult decit lasi sd se intrevadi textul, spectacolul
brasovean ingemineaza ontologicul cu gnoseologicul, propulsat de o
remarcabild combustie intelectuala.

Intimplirile piesei sunt proiectate pe un fundal mitic, intr-o
lume abstrasi din contingent. Existenta este redusi la datele sale e-
sentiale: nagterea si moartea, vizute intr-o unitate dialecticd, inte-
grate unor cicluri cosmice. Irina primegte si moartea tatilui §i nag-
terea copilului ca evenimente firegti, facind parte din legile inexora-
bile ale naturii, iar dezldntuirea stihiilor o indarjeste, dar nu-i tulburi
echilibrul interior. Ea acceptd lupta (cu natura potrivnici, cu chinu-
rile facerii, cu moartea chiar) dar nu e nici un moment panicati, asa
cum la rindul sdu batrinul accepta moartea cu seninitate mioriticd,
ca un soroc ce trebuia sa se implineasci. Unul dintre momentele cele
mai expresive ale spectacolului, daci nu chiar cel mai expresiv §i mai
plin de simboluri, este cel in care cogciugul batranului devine pluta
salvatoare pentru noul nascut, concentrind in sine simburele ideatic al
piesei, acea simbioza viati-moarte, facerea-desfacrea prin care viata
este mereu primenita si vesnica, fiecare sfirsit 1isand locul unui ince-
put, in cicluri perpetui.

Actrita cu vocatia tragicylui, Virginia Itta Marcu a gasit mij-
loace fericite pentru materializarea complexei incircaturi de idei si
simboluri a personajului. Irina trece prin etape definitorii, de la cea
a omului aflat intr-un spatiu calamitat la aceea de mama purtitoare a
ideii de perpetuare a spitei, pentru ca apoi simbolul sa se lirgeasci,
ea parind intruchiparea vietii insigi, a tot ceea ce este principiu ger-
minator in naturi. In scena finali pare o planti acvatici, cu ridici-
nile puternic ancorate in solul compact, cu tulpina coplesiti de mate-
ria fluida, dezldntuitd, indltandu-si in atmosfera salvatoare doar ro-
dul, cu acea patetici chemare la viata cuprinsi in replica finala:  Res-
pird, ma! Respira!” Se cuvine aci sa amintim side foarte inspirata sce-
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nografie pe care Sergiu Savin si-a creat-o §i care isi dd intreaga mi-
surd in final prin modul de sugerare a proportiilor calamititii natu-
rale. Revenind la jocul Virginiei Itta Marcu trebuie amintit $i modul in
care stie sa puni in valoare o particularitate a scrisului lui Marin So-
rescu - insertiile de umor care abunda in text ori de cite ori acesta ca-
patd o turnura grava. Cineva spunea ca Sorescu inalta biserici pentru
a fluiera in ele, dar actrita bragoveani stie si ne convingi ¢a umorul
nu-si propune si discrediteze ideea, ci doar sa o umanizeze. Interpre-
tand rolul Mosului, Costache Babii, actor cu mari posibilititi dovedite
in multe alte spectacole, n-a gisit cheia adecvata, jocul sdu oprindu-
se 1a o sagd de suprafatd. Ceilalti interpreti - Nicolae Manolache
(Titu), Luminita Bldnaru (Silvica), Gabriel Sindulescu, Nae Cristolo-
veanu, Mihai Bilas-Jujucd (Momiile) - au constituit puncte de sprijin
pentru cotele valorice ale spectacolului.

(Revista Famslia, nr.8/1981)
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CA FRUNZA DUDULUI DIN RAI

.Teatrul lui D. R. Popescu nu are prejudeciti de formuld, de
limbaj, de unitate de timp si de spatiu. E un teatru liber - cam vaga-
bond, cam neconformist, dar cu o perfecta unitate de obsesii si vizi-
une. Un teatru ca un glep pe o Dunare tulbure gi agitatd, un slep pe ca-
re au loc spectacole de circ, procese, condamniri la moarte §i execu-
tii, deflorari §i nagteri, casatorii grotesti cu fuga miresii, adultere si
betii. In timp ce Dunirea curge - tulbure si largd - nizuind citre ma-
rea cea mare” - spunea Marin Sorescu, punand peste opera drama-
turgica a lui D.R.Popescu o eticheti esentiala, pe care scriitorul nu nu-
mai cd o acceptd, dar pare a face totul pentru a o confirma. ,Ca frun-
za dudului in rai”, una din creatiile sale din ultima vreme (in cazul lui
D. R. Popescu orice operi nu prea are mult timp privilegiul de a fi cea
mai recentd, scrisul sdu atat de prolific dand la iveala lucrare dupi lu-
crare) aceasta recentd scriere deci isi dovedeste natura proteica i ex-
traordinara fortd interioara, capacitatea de a angrena intr-o curgere
torentiald o enormai cantitate de viatd: destine, acte definitorii, con-
flicte ireconciliabile, obsesii, regrete, sperante, existente ratate, al-
tele in derivi, specimene roase de patimi si de vicii, aspirand spre o
fericire fie irealizabild, fie vicisnica, totul ansamblat intr-o lume spe-
cial alcatuita, in compozitia ei realul intalnindu-se cu simbolul, detaliul
de frustete quasinaturalista e transgresat in mitologie, fabulatia fan-
tastici se converteste in contingent, personajele naveteazi i ele
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intre sublim si ridicol, intre virtute si pacat, intre demnitate §i mize-
rie morala.

»,Ca frunza dudului din rai” preia, cu libertdti si aproximatii,
(nu e nici asta o noutate in scrisul Jui D.R.Popescu), un motiv mitologic
- cel al Medeei - gisindu-i consonante in actualitate. Ca gi modelul
antic, Marghioala si-a sacrificat in tinerete familia pentru a-si implini
iubirea, urmandu-l pe lonel (modernul Iason) pe un drum ce pro-
mitea si fie al fericirii dar care s-a dovedit in cele din urma al patimi-
lor. La varsta senectutii, ea se vede nu numai abandonati in favoarea
unei mult mai tinere concurente la patul conjugal, dar si contestati in
credinta si sentimentele sale, in insusi sensul existentei, contestati in
privinta deplinatitii facultatilor sale mintale (drept pentru care va
deveni pensionara unui ospiciu), iar in cele din urmi suprimata. Intr-
un mediu in care normele morale au fost abolite, rectitudinea Mar-
ghioalei devine caz de exceptie. Ca pe un film in negativ: albul devine
negru si negrul alb, aberantul pare normal §i normalul aberant. Ionel
chiar teoretizeaza aceastd stare, in numele unui pragmatism agresiv,
justificat dincolo de norma morald: ,Prostii... Dorinta de frumos, de
monumentalitate, de echilibru... pe care o pretinde intotdeauna sli-
binogul care pierde jocul”. Pentru un asemenea om viata nu se ma-
soard decdt cu un singur etalon - victoria -, mijloacele, pretul sau
chiar finalitatea ei neavind nici o importanta. Utilizind un simbol
violent, scriitorul plaseazd actiunea in incinta unei crescitorii de
porci al cdrei director este lonel, mai marele peste acest mediu pes-
tilential, imbibat de miasme gi de virugi, multe din replicile piesei cul-
tivind o semnificativd ambiguitate intre acest spatiu si mocirla mo-
rald in care se bilicesc unele personaje, ca in acest strigit disperat al
Marghioalei adresat sotului infidel: ,Mereu crezi ci totul e un joc, o
partidd de vanitoare... Dar tu cresti porci in cocine! $i pute in jur!...
Yoi ati facut combinatul dsta, nu eu, porciria asta! Nu simti cum pu-
te?” Tiu intr-adevir, spatiul imaginat de scriitor degaji o atmosferd
malodorati, cantitativ cel putin predominand personajele dominate
de instincte - violenti (fizica sau morald) in raporturile cu semenii,
fornicatie neinfrinata, o animalicd amuginare, abolirea sentimentu-
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lui etic 5.a. -, conflictul angajat intre Marghioala si Ionel angrenind
si alti participanti cu pozitii semnificative: senzual-agresiva Dida, ci-
nica si intransigentd in opera de excludere de pe esichierul exis-
tential al piesei incomode; o alti traficanta de nuri in scopuri bine
stabilite - Romanita; Sorianu - chintesenta a birocratiei autoritare §i
visceral imorale; Ticlete - clown priabusit pe treptele de jos ale dezu-
manizirii; Lucian cel pribeag - emblema a deziluziei si degerticiu-
nilor; cuplul arieratelor amorale Viana §i Liana (am mai intilnit in
dramaturgia lui D.R.Popescu asemenea cupluri - insemne ale dezin-
tegririi); despersonalizatul veterinar Aurelian; intrepridul Gelu etc.,
cu totii alcdtuind o lume debusolata, agresiva in raticirile sale, spre
care vocatia justitiard a eroinei indreapti un deget acuzator.

Pasiunea regizorului loan leremia pentru piesele Iui D. R.
Popescu se sprijind pe evidente afinititi elective: si el se aratd adep-
tul unui teatru de expresie frusta, violenta chiar, al unei simbolistici
pregnante, cu prizd directd la realitate, un teatru de forum cetite-
nesc, in care sunt plantati pilonii existentei politice §i morale. Poate
cd uneori dramaturgul ar avea nevoie de un regizor mai dogmatic in
privinta actului scenic, un spirit ordonator, care si capteze exploziva
substanta dramaticd, in timp ce Joan Ieremia e mereu tentat si o com-
bustioneze. In primul caz poate ci spectacolul ar fi mai cristalizat, la
regizorul timigorean e] este insd vital, abundent, trangant gi optiuni
si polemic fara disimulare (chiar dacd, din nefericire, distributia nu-l
ajutd cum ar trebui). Inci din foaier, spectatorul este sensibilizat de
dfuzoarele care transmit nigte grohdituri, zgomot de fond ce-1 va in-
soti pand la primele schimburi de replici. Dupi aceastd punere in te-
ma (si in atmosfera), spectacolul pornegte torential, punctat din cind
in cand de plesnitura unui bici cu evident insemn justitiar indreptat
spre viciile exhibate fira reticente.

Cum spuneam, distributia nu e intotdeauna la inditimea che-
mdrii. Dacd Vladimir Jurdscu a dat in lonel prototipul masculului in
care se evidentiaza aroganta puterii iar pofta rutului omoari orice
sentiment, Marghioala a fost personajul mai putin implinit. Din
congtiinta hipersensibilizata propusa de text, in vegnicd stare de
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veghe, bantuitd de remugciri dar statornicd in credinta, un personaj
realmente de profunzimi abisale, in spectacolul timigorean rimane a-
bia un semn trasat pe hartia de calc a proiectului regizoral, interpre-
ta - Eugenia Cretoiu - nereugind transpunerea in opera. Interpreta-
rea sa se reduce la infitisarea unei bitrine fara ajutor, victimi a
virstei, a malversatiunilor i nerecunostintei. Vitalitatea instinctuali
a Didei a fost opulent redata de Estera Neacsu in ciuda unei oarecari
rigiditati a jocului. Romanita in interpretarea Alinei Seculeanu a fost
un personaj mai mult seducitor i prea putin diabolic, in orice caz nu
atdt incdt sa-si atragd blestemul matern. Daniel Petrescu (revelatia
ultimelor stagiuni timisorene) l-a ratat pe Ticlete, esenta malefici a
personajului fiind anulati de un pitoresc excentric, firi finalitate. In
rest - evolutii onorabile, bine integrate in compozitia spectacolului:
Cristian Cornea (Marian), Ion Olaru (Sorianu), Stefan Marii
(Cristofor), Traian Buzoianu (Aurelian), Radu Avram (Gelu), George
Lungoci (Mitru), Viorica Cernucan (Cleopatra), Stefan Sasu (Mircea),
Miron Netea (Lucian), Gheorghe Stana (Frinculescu), Miriam Cosma
(Viana), Ana Ionescu (Liana) etc.

Scenografia Emiliei Jivanov - ca de obicei - e bine articulatid
cu gandul regizoral, desi avem impresia i talentata artista timisoreand
di semne de repetare a unor realizari mai vechi, excelente la timpul si
1a locul lor.

(Revista Familia, nr.5/1983)
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AMURGUL BURGHEZ

Ajuns ]a a patra sa piesd, Romulus Guga se dovedegte o perso-
nalitate distinctd a dramaturgiei actuale, creator al unui univers ide-
atic §i al unui tip de discurs dramatic bine individualizat, capabile si
evidentieze o personalitate scriitoriceascd de remarcabila valoare gi
originalitate. Intre dramaturgii nostri, el utilizeazi poate, discursul
cel mai conceptualizat, plasmuirile sale scenice incorporind o reali-
tate sublimati, esentializatd, epurati de contingent. Intreprinderea e
temerard, comporti riscuri sub raportul audientei la public (la ma-
rele public), deprins incd a ciuta intr-o piesi de teatru cit mai multe
elemente concrete, decalcurile dupa realitate fiind adeseori prefera-
te transfigurdrilor parabolice, conflictelor abstractizate sau ideilor
denudate, riscuri pe care Romulus Guga gi le asuma gratie congtiintei
cd se inscrie in efortul de modernizare a dramaturgiei, de universali-
zare a sferei ideatice si a semnelor.

,2Amurgul burghez” este o parabold-pamflet, al cirei obiect de
discutie il constituie conditia individului intr-o societate ostild, hiper-
autoritara, lipsitd de dialog pe fluxul ierarhiei sociale. Scriitorul in-
venteazd o trama imbibatd de semnificatii, cu personaje-semn, ipos-
tazieri ale unei umanitati terifiate, alienate, vidate de congtiinta gi de
aspiratii majore. Embleme ale veacului, universul concentrationar,
totalitarismul, intoleranta, deturnarea sensurilor umanismului, ca-
pata in piesa lui Guga o simbolicid intrupare.

..Intr-un spatiu sordid - un maidan inundat de materii in des-
compunere, cu aerul infestat, greu respirabil - un disperat, Filip, vrea
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sd se spanzure, asistat §i incurajat in funestul gest de sotie (Augusta)
si de amantul acesteia (politistul Carol). In ultimul moment intervine
straniul colectionar Ignatiu, care ii deturneaza planul pentru colectia
sa de fiinte umane (declasate), colectie ce alcituiegte insdgi lumea
piesei, adici (citim din indicatiile autorului) ,cea mai bund lume cu
putintd, din care fac parte, pe 1inga cei numiti (lista personajelor -
n.n.), dansatori, preoti, strip tease-eze, scamatori $i iluzionigti, gi
multi, multi altii, care fac hazul si drama ei”. In acest cadru personali-
tatea umana este neantizatd, individului cerandu-i-se supunerea to-
tald, fard nici un drept de opinie, de impotrivire sau de optiune. 1n-
trat intre coltii acestui malaxor, Filip va trii experiente din cele mai
grotesti - va fi eroul unei mascarade a sanctificarii, va asista la pro-
pria inmormantare, va fi citelul plimbat in lesa de nurlia Sofia, va fi
cergetor si va sfirgi prin a intelege i a protesta, asumandu-gi riscurile
inerente. Indiferent de eficienta atitudinii sale finale, atitudine in
care ii are alaturi pe Augusta (personajul cu traiectul cel mai sinuos
in simbolistica piesei) sau pe reporterul de televiziune Georges, Filip
deschide o fereastrd, faciliteazd patrunderea unei raze de soare in a-
cest imperiu al intunericului instaurat prin paranoia puterii, repre-
zentatd de General (stipanul absolut si infailibil al locului) si culti-
vatd de Ignatiu si ai sdi (care sunt produsul, promotorii si totodati
profitorii situatiei), prevestindu-i sfargitul. Lumea care se crede ,cea
mai bund cu putintd” (afirmatia autorului trebuie inteleasa in sensul
ei ironic, aluzie 1a mania dictaturilor de a se autoproslivi) este eva-
nescentd, dar pand cand procesul disparitiei sale se va incheia, ea se
manifestd tiranic, agresind individul si transformandu-1 din fiint4 so-
ciald intr-un simplu pion pe un egichier aberant. ,Azi, stimate domn,
individul nu conteaza” declari ritos Generalul, sintetizind esenta so-
cietdtii pe care o conduce, dand altui personaj posibilitatea sd dea re-
plica dinspre celdlalt pol, cel al ndpdstuitilor: ,Ce vremuri ingrozi-
toare traim!”

Personajul invizibil dar omniprezent al piesei este Puterea. Ea
se manifestd tiranic, ca mijioc de luare in stipanire a celor muliti de
cdtre putinii care au acces la ea. Puterea, recunoaste Ignatiu, este
tarfa ,cea mai veche, mai ravniti si mai respectata din cate cunosc”,
care tinde si-si asume totul: vieti, suflete, trupuri, ginduri, memorie,
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visuri, dorinti, bunuri, - tot ce tine de existenta materiald gi spiritua-
13 a individului, tot ceea ce i-ar putea da o cit de maruntd indepen-
dentd. Sub apisarea ei, viata devine mascaradi, cu procesiuni gro-
testi, cu amoruri teatrale sau mercantile, vidata de sentimente si de
responsabilitati. Dialogul real este inlocuit cu denuntul sau cu discur-
sul cinic in care valorile sunt rasturnate, mizeriile realitatii fiind date
drept expresii ale fericirii si armoniei (,Inchin acest pahar de sam-
panie - toasteazi Ignatiu - pentru voi, scumpii mei copii! Jandarmi gi
detinuti, judecitori §i preoti, fete frumoase ce ne insufletiti strazile,
presa noastrd liberd, o singura familie falnici gi prosperd”), pentru ci
Puterea nu accepti o alta privire asupra realititii decit cea prin pro-
priii ochelari deformatori.

Cunoscut ca un regizor de facturi realista, aproape academi-
zant sub aspectul formal al expresiei scenice, Dan Alecsandrescu ne
oferd surpriza unui plonjon temerar spre un teatru modern prin
excelentd, un teatru al expresiei esentializate, gi o face cu succes de-
sdvargit. Poate cd surpriza n-ar trebui si fie chiar atit de mare, pen-
tru ci - prin cele mai bune realiziri din extrem de bogata sa fisi de
creatie - Dan Alecsandrescu s-a apropiat, prin ardenta ideilor §i aple-
carea spre spectacolul-dezbatere, de unele componente ale teatrului
modern, dar in ,Amurgul burghez” revizuirea arsenalului sau regizo-
ral este totala i cu un succes atdt de implinit incat deocamdata e greu
sd ne imagindm piesa lui Guga intr-o altd intruchipare scenici. Cola-
borind fericit cu un scenograf de exceptie, care s-a depasit pe sine -
Emilia Jivanov -, regizorul a beneficiat de o0 ambianta scenografica ce
vizeazd perfectiunea: un cadru circular, aparent ermetic inchis, dar in
care pe parcursul spectacolului se vor practica puncte de penetratie
greu previzibile, de parca oamenii ar patrunde prin zid, creand un
spatiu al claustrarii si totodata al insecuritatii, un spatiu bantuit de
mistere i duhuri malefice, ostil, rece, maculat. O singura data cadrul
circular e spart, gi atunci spre un crematoriu in activitate, ale cirei
flicari lumineazi ,ca un soare al mortii”. Recurgind si la un ecleraj
de mare rafinament, regizorul a intregit atmosfera sumbra, macera-
td, de apocalipsi grotescd, in care se consumi dramele piesei. Degi
pare inchis, fird perspectiva, spectacolul are un suport premonito-
riu: amurgul si apropiata disparitie a lumii descrise nu inseamni de-
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cat prilejul regenerarii umanitatii care, dincolo de ,ciuma bruna” a-
mintitd in text sau dincolo de oricare ciuma similari, poarti in sine
speranta dar gi capacitatea intririi intr-o stare de normalitate. Se mai
sprijind acest spectacol pe o echipa de excelenti interpreti, care au va-
lorificat creator toate resursele textului si au dat programului regizo-
ral consistentd, slujindu-l cu deplini intelegere i cu impresionant ta-
lent. Confirmandu-si statutul de mare actor, Lohinszky Lorind reali-
zeazd un Ignatiu alcatuit din infinite nuante, rod al unei debordante
fantezii in selectarea gesturilor, a intonatiilor, a mimicii, dar mai ales
printr-o inconfundabila capacitate de conjugare gi de sinteza a aces-
tor mijloace de expresie. Personajul este cand autoritar-cinic, cind
onctuos-ipocrit, un personaj caleidoscopic, prezentindu-si chipul ca
alcituit dintr-o multitudine de fatete in continui migcare, alungindu-
se si cdutdndu-se reciproc. O creatie memorabila realizeazid Farkas
Ibolya in Augusta, personaj sinuos, cu autonegdri si revelatii, parcur-
gind cu naturalete drumul de l1a abjectie 1a congtiinti. Emblemi a u-
manitdtii agresate si ultragiate, Filip, in interpretarea lui Tarr LiszI6,
a devenit omul in complexa lui plimada: fricos §i curajos, umil si
demn, slab §i puternic, acelasi in cele mai diferite §i contradictorii
ipostaze. Intelectualitatea jocului practicat de Boér Ferenc se mani-
festd plenar $i aici, realizindu-l pe protestatarul Georges cu o perfect
stipdnitd tensiune interioard, in timp ce Carol realizat de Karp
Gyorgy este intruchiparea exacta a obtuzitatii zeloase. Dincolo de a-
parentele unei senzualitdti afirmate cu naturalete, Sziligyi Eniké a
interpretat drama femeii care isi ascunde deceptiile sub crusta unui
cinism de circumstantd. Evolutii remarcabile, dovedind personalitate
si adecvare a jocului au oferit si ceilalti componenti ai distributiei:
Székely Anna (Isabela), Keresztes Sqndor (Claudiu), Meister Eva ( Fla-
via) si Toth Tamas (Generalul).

,2Amurgul burghez” de Romulus Guga in montarea sectiei ma-
ghiare a Teatrului National din Targu-Mures, prin valoarea textului li-
terar si prin implinirea tuturor compartimentelor spectacolului,
constituie un eveniment al vietii teatrale din tara noastra.

(Revista Familia, hr.6/ 1983)
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ARMA SECRETA A LUI ARHIMEDE

Uneori din motive de timp, dar cel mai adesea din motive de
spatiu (tipografic) cronicarul nu se poate opri la vreme asupra unui
spectacol, asupra unei piese care i-a retinut atentia, fiind nevoit sd o
facd cu oarecare intdrziere pentru a se elibera de amintiri obsesive §i
pentru a-i cagtiga sentimentul datoriei implinite. Sub aceste impul-
suri depunem acum marturie, nu cu prea multd operativitate, asupra
uneia din piesele trecutei stagiuni, ,Arma secretd a lui Arhimede” de
Dumitru Solomon, a cirei montare pe scena Nationalului timigorean
de citre regizorul loan leremia §i colaborarea sa statornica Emilia Ji-
vanov (cuplu regizor-scenograf care si-a definitivat, cu o rari afinita-
te, platforma artistici), a condus la un spectacol apreciabil prin forta
de soc, prin ampla orchestratie a mijloacelor de expresie si prin ra-
portul sincretic cu textul literar.

Numindu-§i piesa drept ,comedie stiintifico-fantastici”, Du-
mitru Solomon e putin perfid pentru ci vrea si ne induci in eroare.
Comedia lui este o alegorie a veacului (al XX-lea, nu a celui in care a
trdit Arhimede), cu contradictiile, frimantirile si paradoxurile sale.
Pentru cd nu intamplator a scris o carte despre opera lui Camil Pe-
trescu, Dumitru Solomon este legat de ilustrul precursor prin apleca-
rea spre conditia intelectualului in societate. Tema céreia i se circum-
scrie gi aceastd comedie de inspiratie antica, cu o tonalitate mai putin
gravd decit remarcabilele drame dedicate unor ginditori din ve-
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chime - Socrate, Platon, Diogene - dar nu mai putin profunda in re-
zonantele sale contemporane. Erou al Siracuzei dupai ce a oprit flota
romana incendiindu-i panzele cu ajutorul unui sistem de oglinzi,
Arhimede intri total in centrul de interes al autoritatilor (aborigene
sau invadatoare) in momentul in care se afld ci este inventatorul u-
nei magini de citit gindurile. In acest punct textul lui Dumitru Solo-
mon se desparte de istorie §i - purtat de aripile fanteziei - intrd in pa-
rabold. Miezul piesei rezida in atitudinea fati de o posibild inventie
care sa modifice radical raporturile intre oameni, in rapiditatea cu
care diferite categorii sociale isi fac calcule in legdturi cu beneficiile
posibile. Problema e in primul rind de ordin moral. (S4 nu uitim ci
Dumitru Solomon este prin excelentd un moralist). Oamenii simpli ca
sclavii Clisis i Meropa sunt oripilati de eventualitatea unei asemenea
magini care ar putea intra agresiv in insisi intimitatea fiintei lor, ra-
pindu-le un teritoriu pe care nu sunt dispusi si-l impartd cu nimeni.
in schimb pentru cei pringi in angrenajul puterii, al parvenirii, pen-
tru cei manati in viata de instinctul de dominare, ca tiranul Hieron,
seful de Siguranti Zophyrion, generalul roman Marcellus, inventia
nu este numai binevenitd, dar cagtigarea cursei pentru intiietate in
dobindirea ei devine o problemi capitald, pentru ci prin ea se asigu-
rd primatul la putere, 0 pozitie avantajoasi in raport cu masa supu-
silor sau cu posibilii contracandidati. Trimiterile alegorice la actuali-
tate sunt uneori mai transparente, alteori mai rafinate, dar intot-
deauna prezente. Secolul nostru, cu extraordinarele sale descoperiri
stiintifice, 2 pus in mod acut ideea responsabilitatii omului de stiin{a
si s-a ajuns (in fizica, in biologie etc.) sd se pund problema daci n-ar
fi maj bine ca cercetirile si fie sistate pentru ca omenirea si fie scuti-
td de riscuri incalculabile. Omul de stiinti este autorul inventiei dar
nu are nici o putere in a decide asupra modului si scopurilor utilizarii
ei, el insusi fiind supus riscului de a fi inldturat in cazul ca, prin scrupu-
le excesive, devine incomod. Rivalitdtile militare, raporturile dintre
tiran $i principalul sau sfetnic, seful Sigurantei, conlucrarea dintre
serviciile rivale de informatii sunt alte pretexte de speculatii in textul
lui Dumitru Solomon, unele mai de suprafati, formand un invelis a-
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tractiv, cu aparente de frivolitate chiar, vesel si amuzant la prima ve-
dere, altele grave i profunde in substanta lor ideatica.

Responsabilitatea gtiintei fatd de speta umanad este o tema ca-
re a tentat pe multi dramaturgi contemporani, abordati fiind in mo-
durile cele mai diferite cu putintd, de la piesa-document (,Cazul
Oppenheimer” de exemplu) pani la operare realizate cu mijloacele
absurdului (,Fizicienii” lui Diirrenmatt). Dramaturgul roman se in-
scrie in discutie intr-o manierd proprie de abordare a materialului
dramatic, demonstratia sa conducind la ideea ci intre rezultatele
cercetirii stiintifice si omenirea chemati sa beneficieze de ele tre-
buie sd existe un acord moral pentru ca insisi speta umana si nu fie
periclitata.

Reafirmandu-gi apetenta pentru teatrul politic, de expresie di-
rectd, loan leremia a reusit - poate mai mult ca in alte diti - sa-si dis-
ciplineze modalititile de exprimare, si le armonizeze si s le dea con-
secventd esteticd, pastrand fatd de text o atitudine efectiv creatoare:
Ideile piesei sunt si ale spectacolului, dar opera scenici igi afirma per-
sonalitatea fird sa atenteze la cea a operei literare §i fird sa i se supu-
nd docil. La rindul sdu, decorul Emiliei Jivanov este plin de sugestii,
favorizind crearea unor stari particulare. Firima de Sicilie imagi-
natd de scenografa timisoreand are $i apartenenta istorica i perspec-
tiva contemporana (vestigii de arhitecturd anticd asigura aceste ele-
mente) iar spatiul dramatic este asigurat prin sugerarea unui terito-
riu deschis, insular, prezenta mdrii creand senzatia ca eroul insugi
este o insuli asaltati de valuri. Sub acest comandament artistic §i in
acest cadru evolueazi o echipd de interpreti care igi face pe deplin da-
toria. Daniel Petrescu realizeaza un Arhimede complex. Masca histri-
onici ajutd eroul si se disimuleze, si se izoleze de asalturile dezagre-
abile. Aerul de ,triznit” si ,distrat” este expresia unei diplomatii sui
generis si a unei intelepciuni a vietii care il ajutd sa-gi urmeze cu mai
multd ugurintd drumul. Cu o notd mai grava, dar incadrandu-se ace-
leiagi comunititi spirituale, este realizat §i tinarul Ctesibios de citre
Gheorghe Stana, iar Teodonia, sotia lui Arhimede, este vizuti de Eu-
genia Cretoiu ca o parteneri de joaci (sau de conventie a jocului),
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posturi din care igi exercitd indatoririle gi autoritatea domestica. Ca-
sa invitatului este completatd de Eunoa, fiica, interpretata de Alina
Secuianu cu fine amestecuri de lirism §i umor, marcind indeciziile
varstei adolescentine. Grupul sclavilor este in intregime remarcabil.
Ion Haiduc (Clisis) stralucegte prin verva inepuizabild, prin fantezie,
in alegerea mijloacelor scenice (Ovidiu Georgescu a realizat cu haz
chipul unui om chinuit de propria marginire, iar Meropa a devenit in
interpretarea Mihaelei Murgu intruchiparea unei feminitati naturale,
firi false pudori i fird agresivititi). In fine, ultimul grup, cel al ,ase-
diatorilor”, este realizat de Miron Suvigau (Hieron - tiran ugor apatic,
dar esentialmente pernicios), Damian Oancea (Zephyrion - politai e-
nergic si perfid, insinuant si insidios), Mircea Belu (Marcellus - mili-
tar trufas, cu evidente visuri de marire), de Traian Buzoianu si Stefan
Sasu (Hecates, respectiv Teles - savuros cuplu de spioni concurenti,
dar si colaboratori cind ,painea” le e amenintatd).

In liniste $i cu modestie, opera lui Dumitru Solomon isi face
loc spre rindul intdi al dramaturgiei contemporane.

(Revista Familia, nr.9/1983)
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CERUL INSTELAT DEASUPRA NOASTRA...

Un spatiu circular izolat de spectator printr-un material trans-
parent, semanand a cusci de fiare, un soi de menajerie de sticld, in in-
teriorul cireia sunt plasate atatea obiecte cite sunt necesare pentru
a sugera un confort ce tinde spre indestulare §i un anumit rafinament
al locatarilor in organizarea ambiantei domestice, este propus de sce-
nograful lon Cristodulo pentru desfigurarea spectacolului brago-
vean cu aceastd noud piesi a Ecaterinei Oproiu, ,Cerul instelat deasu-
pra noastra...”, piesa cea mai bine primiti dintre noutdtile stagiunii,
atdt de alcdtuitorii de repertorii, cat gi de public sau criticd. Decorul
acesta servegte fericit ideea spectacolului realizat de Mircea Marin i
jucat de Maria Rucsandra Dobre gi Dan Dobre, Povestea imaginati de
Ecaterina Oproiu fiind vdzuta ca permanenta infruntare dintre doud
fiare inchise iremediabil in aceeasi cusci, de unde nici micar nu-si
pun problema ci ar putea evada, consumandu-si energiile vitale intr-
o continui hirtuiali, intr-o devorare reciproca, cerul instelat de dea-
supra devenind un element neutru al procesului continuu de erodare
a legii morale ce ar fi trebuit s3 populeze cele doui fiinte. Dramatur-
gia cuplului, piesele despre El si Ea, sunt 1a moda astazi gi, poate i din
cauza facilititilor de montare, repede imbritisate de teatrele in ciu-
tare de texte promitatoare de succes cu investitii minime, dar ,Ce-
rul...” Ecaterinei Oproiu transcede moda si calculele, impunandu-se
ca 0 operd de mare sagacitate, scrisi cu uimitor sange rece, ca o ope-
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ratie fard anestezie. Cuplul aci de fata este surprins in momentul de
crizd sau poate si mai mult, dincolo de ea, cind starea de disolutie s-
a cronicizat, cand gansele de intoarcere 1a altruismul $i tandretea ori-
ginare au fost epuizate, cind intre cei doi s-a semnat un pact pentru
salvarea aparentelor, rizboiul continudnd in secret, in afara campu-
lui vizual al celor din jur. Ca doi actori care se imbratiseazi pe sceni
si se iau de cap in culise, El §i Ea au transformat intimitatea in stare
de beligeran{d, ducind un rdzboi de uzurd, un rizboi crancen, in care
fiecare cunoagte momentele de slabiciune si punctele vulnerabile ale
celuilalt si loveste la momentul oportun si in locul cel mai expus. Sunt
doi oameni care, odatd sau mai de multe ori, au ficut concesii pentru
a parveni (sau mai exact spus pentru a se valorifica, fiecare avind -
pare-se - nigte calititi reale, nigte merite care si-i indreptiteasca as-
piratiile) si fiecare triieste, mai evident sau mai voalat, un (pre)senti-
ment al ratdrii: Ea pentru ci a abandonat (sau a intrerupt) o posibil
stralucita carierd scenicd pentru a-1 insoti pe El in misiunea diploma-
ticd; El pentru ci, in ciuda eforturilor de tot felul - performante pro-
fesionale reale plus stiinta de captare a bunivointei sefilor - simte ca
altii, mai putin merituosi, i-ar putea-o lua inainte. Unul din punctele
de rezistentd ale spectacolului lui Mircea Marin este denuntarea con-
formismului ca sursa a starii de beligeranta dintre cei doi soti: fiecare
ar avea ceva de revendicat, fiecare este apisat de o injustitie, dar in
loc sd-si strige adevirul acolo unde ar trebui preferd si se descarce
pe cel de aldturi. Un soi de lagitate elegant mascata le chinuie sub-
constientul si se defuleaza in momentele de izolare, firi a avea cura-
jul sd indice adeviratele cauze care i-au adus in conditia de victime.
De altfel in intregimea sa spectacolul merge in profunzimea stratu-
rilor, detectind cauzele, refuzind si se opreascd doar la nivelul efec-
telor, oricat ar fi ele de spectaculoase. Barbatul intruchipat de Dan
Dobre este un inriit, excedat si obosit de harta cotidiand, de
nesfirsitele lupte cu partenerii strdini pentru obtinerea de contracte
avantajoase §i cu ai sdi pentru ocuparea de pozitii cit mai inalte, in
timp ce Ruxandra Maria Dobre a definit un tip de nevropati, apdsati
de ideea ci a trecut din rolul de protagonistd in unul de figuranta.

219
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Vesnicele lor rifuieli par la un moment dat exercitii pentru un even-
tual rizboi cu lumea, mereu amanat, pentru ca dupa o vreme acest
mod de convietuire a devenit o a doua naturad. Momentele de tan-
drete sunt doar rudimentele unei alte etape, trecute, cind dragostea
nu decdzuse din drepturile sale. Sarutul poate fi un gest de rutini al
sotului, dar si respingerea este tot un gest de rutini, de datd mai re-
centd insd, iar intentia esuatd adanceste latent starea de dizarmonie.
Lucrat cu migali de orfrevier i in contactul nemijlocit dintre scena si
spectator (se joaci in intimitatea salii studio) spectacolul abundi in
asemenea detalii sugestive care dau consistentd demersului scenic,
potentandu-i intentiile i adincindu-i sensurile.

Aflat 1a confluenta unui text dramatic scris inteligent i cu o
mare capacitate de a intui filoane de autenticd viati cu o echipi inter-
pretativd adecvat orientatd de unul dintre bunii regizori pe care i a-
vem la ora actuali, spectacolul de 1a Bragov cu ,Cerul instelat deasupra
noastri” reprezinti un moment cu totul remarcabil al anului teatral.

(Revista Familia, nr.7/1985)
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REGELE LEAR

In Jan Kott am intdlnit aceasti afirmatie in legituri cu marea
tragedie shakespeariani: ,Regele Lear iti d3 impresia unui munte u-
riag pe care toti il admird, dar pe care nimeni nu are pofta si-1 vadi
prea des”. Eventual cu corectia c¢a nu atat dorinta de a-l vedea este di-
minuata, cat mai ales curajul de a-l escalada, subscriem la teza faimo-
sului shakespearolog polonez, mai ales ci faptele o confirmi: la noi
de pild4, desi trecem drept una dintre tdrile in care, in perioada post-
belica, marele repertoriu universal a fost abordat cu deosebit curaj,
ne amintim doar de doua montari cu ,Regele Lear”, iar intreaga isto-
rie a teatrului confirmai ezitdrile ce persistd in abordarea acestei ca-
podopere inhibanti probabil prin marea sa complexitate.

Din capul locului, deci, 0 notd buna regizorului Ioan leremia,
interpretului principal Viadimir Jurascu, scenografei Emilia Jivanov
(va trebui scrisa odata o carte despre inventivitatea si inspiratia cu
care scenografii reusesc si mentina ,rangul” teatrului romanesc),
Teatrului National din Timigoara in ansamblul sdu, care si-au asumat
o enorma raspundere, infruntand dificultati de tot felul, pentru a da
rezonantd si demnitate conditiei lor artistice. Este, de fapt, un pariu
asumat cu superbie, 0 aventura in intelesul pur si frumos al termenu-
lui, 0 ,iesire in arend” in care protagonistii sunt congtienti in egala
masura de dimensiunile riscului, dar si de amploarea propriilor forte,
increzitori in ele, dornici de autodepisire i de incilcare a conjunctu-
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rilor nefavorabile. Cu alte cuvinte, nu s-au multumit doar s admire
piscul numit Lear, ci au pornit temerar la escaladarea lui. Cu succes.
Spectacolul are greutate, este dens in tesatura sa de idei §i rezolviri,
ceea ce este decisiv §i important, dincolo de natura controversabila a
unora sau altora dintre aspecte. La urma urmelor un Shakespeare
poate fi chiar gi ratat, dar nici intr-un caz bagatelizat, deponderat.
Stilpul de rezistentd al spectacolului construit de loan le-
remia este evidentierea distantei dintre maretie si deriziune. Esenta
tragediei nu rezida atat din raporturile lui Lear cu fiicele ingrate i cu
ceilalti potrivnici, cat mai ales din propria frimintare, din evaluarea
lucida a unui traseu care la un capit are tronul, onorurile, obedienta
celor din jur, pe scurt - toate atributele puterii, iar la celalalt capat -
dispretul, nimicnicia, sentimentul inutilititii. Pana la inéltimea tro-
nului urcau doar ovatiile, miresmele timdierii; de jos, de ]a nivelul so-
lului, se suportd fata nevizuti a lumii: ambitiile crincene, cruzimea,
felonia, ingratitudinea. ,Diferenta de nivele” produce ruptura, pri-
busirea interioard, fard atributele puterii omul ajunge , 0 naruiti ope-
ra-a naturii” §i ,un bufon al soartei”. Destinul paralel al lui Gloster si
mai ales enorma suferintd a lui Edgar sunt nu numai elemente com-
plementare in configurarea unui tablou al suferintei umane, ci mai
ales etaloane ale acesteia. Intilnindu-i, Lear isi va umaniza suferinta,
o va alinia la infinitatea durerii omenegti, pentru ci intr-un prim sta-
diu suferinta sa va piastra reziduuri ale egoismului puterii, neintele-
gind cum de i se pot intdmpla lui asemenea afronturi §i nenorociri,
va protesta, va blestema, dar mai ales se va prabusi, va simti ¢a se ru-
pe catapeteasma lumii odatd cu deposedarea sa de anexele majes-
tatii. Comparandu-gi nenorocirea cu nenorocirile altora, Lear va gasi
drumul seninatitii, se va smulge din abisuri, igi va regasi echilibrul,
se va resemna similar cu Gloster cd ,Aceasta-i legea timpului: nebunii
calduzesc pe orbi”, iar in cele din urma se va impdca in vegnicie. Dru-
mul acesta isi giseste in spectacol o expresie tumultuoasi. Per-
sonajele par si fie purtate de forte supradozate, imposibil de contro-
lat, iar butonul care le declangeazi poate fi numit eroarea tragici. O
asemenea eroare comite Lear cind isi imparte regatul, dar mai ales
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cind - ca orice titan - nu gtie sd distingd intre elogiile ipocrite gi dra-
gostea marturisitd cu respect si demnitate, dar si Gloster cind atat de
usor cade victima urzelilor lui Edmund. Sub semnul erorii stau insa si
actele celor raticiti pe drumul puterii - Goneril, Regan, Cornwall,
Edmund. Eroarea produce dezechilibru in ordinea morald, este gene-
ratoarea unor aberatii care modifica tragic destinele si evenimentele.
Scosi de pe fagasul firesc, indivizii sunt la discretia unor forte ne-
cunoscute si incontrolabile, furtuna pe care o infrunti Lear nu e doar
dezlintuirea stihiilor naturii, ci gi corespondentul unui tumult interior
imposibil de stipanit. De altfel, tumultul pare si fie o notd dominan-
ta a spectacolului, scenele in care stirile sufletegti tind spre paroxism
inlintuindu-se ciclic, unele personaje isi consumi intregul parcurs
sub impulsuri tumultuoase (notate in ordine morali cu plus, dar mai
ales cu minus), cultivandu-se cu predilectie un limbaj scenic violent,
o duritate a expresiei menitd si tensioneze permanent atmosfera. U-
neori metaforele par prea descoperite, detaliile au conotatii natura-
liste (vezi biciul purtat de Goneril in timpul exercitarii prerogativelor
regale, cutitele ,insangerate”, orbitele pictate ale lui Gloster etc.) dar
predominanti rimine expresia pregnanta, bine manevrati in confi-
gurarea ansamblului scenic. Costumele, mai ales, sunt folosite exem-
plar: initial toate personajele sunt invesmantate in textile abun-
dente, pe misura ce unele dintre ele avanseaza in suferintd sunt de-
gajate de vesminte, incét Lear sau Gloster in momentele culminante
ale calvarului, imbraca austere cimisi ale damnatiunii, iar Edgar -
cel care bea pana la fund paharul durerii - va apare in sumarul
vestmant al Crucificatului. Sigur, e incarnarea unui gand regizoral,
dar realizarea concreta ne conduce la’sublinierea meritelor scenogra-
fei Emilia Jivanov, atit in expresivitatea §i functionalitatea costume-
lor, cit si a decorului, dominat mai ales de o constructie usoara si mo-
bild, cu posibilititi de dezmembrare, indeplinind functii multiple
(tron, addpost de ocazie etc.), iar in numeroase momente scena e
goali si... totusi nu e, pentru ci elementele de fundal au o mare capa-
citate de sugestie si de punctare a atmosferei. Ca intr-un relief sedi-
mentat, spectacolul pare s3 contind straturi succesive: e basm, legen-
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di, istorie, paraboli filozofici, absenta oriciruia dintre aceste stratu-
ri putdand afecta intregul, ins pregnant, ,la vedere”, e ultimul, cel ca-
re vorbeste despre conditia umana: omul in raport cu puterea, in-
crincenarea luptei pentru putere, dar mai ales despre omul prabusit,
despre infinitatea capacititii sale de a suporta suferinta. Raportind
la dificultatea intreprinderii si la exigentele maxime cu care ea e
intampinatd, putem vorbi de un moment decisiv al carierei lui loan
leremia. Cine a trecut cu bine peste ,Regele Lear” gi-a cagtigat toate
galoanele arteij cireia i s-a dedicat. Cuvinte similare inspird §i Vla-
dimir Jurdscu, actor de recunoscuti fortd scenica, remarcabil acum si
prin finetea filtrarii variatelor stari prin care trebuie sd-si poarte per-
sonajul. Drumul de la siguranta incongtientd a puterii, 1a revolta in
suferintd, la nebunia neputintei, pana la impacarea finald este un
drum al cunoagterii i al ilumindrii pe care interpretul ii strdbate cu o
mare putere de persuasiune, personajul fiind plamadit din elemente
complementare foarte bine sintetizate. In culmea puterii fiind, el are
ceva dezagreabil, e tiranic §i neinduritor cu cei ce nu se incadreaza
corului de adulatori, de unde dezmogtenirea Cordeliei sau repudie-
rea lui Kent. In schimb este maret in suferinti, abia aici el atinge ma-
jestatea pe care §i-0 asuma altidatd. Realizarea acestei plimade este
o treabd grea, pe care interpretul timigorean a realizat-o cu succes.
Prezente majore in spectacol, Adela Radin lanto (Goneril) si Mar-
gareta Avram (Regan) au dat expresie adecvata dezumanizantei do-
rinte de putere, de stiapanire a regatului §i a oamenilor sii, care mar-
cheaza existenta ingratelor fiice ale lui Lear. Realizati evident prin
contrast, Cordelia a apdrut in interpretarea Alinei Secuianu ca o in-
truchipare a virtutilor filiale (bine exprimate pani la un moment
dat), dar si invaluitd intr-un aer clorotic, care nu-i justifica fermitatea
unor acte.

Ce-i drept, regia a apelat la acest personaj mai mult ca semn
decit ca vector al conflictului. Prezentdnd gi alte denivelari, poate i-
nerente, sesizabile chiar daci ele nu sunt de natura si dezechilibreze
un spectacol solid construit, distributia mai impune jocul de exceptie
al lui Robert Linz in dimensionarea suferintei lui Edgar, pe lon
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Haiduc in maleficul Edmund, sinceritatea devotiunii lui Kent in inter-
pretarea lui Sandu Simionica, sobrietatea si prestanta nobiliara con-
ferite de Mircea Belu ducelui de Albany, iar Horia lonescu a convins
in versatilul Oswald. Poate din dorinta salutard a unui joc simplu,
auster, cenzurat de o recuzitd invechitd, dorinta adeseori materializa-
td, Alexandru Ternovici (Gloster) a cazut in cealalta extremd, avand
scene in care fiorul tragic a absentat. Inegal este si Bufonul interpre-
tat de apreciatul-Daniel Petrescu: parcd am vizut prea mult un circo-
tas i mai putin un intelept, in timp ce Ducele de Cornwall a fost fixat
de Traian Buzoianu in citeva tipare insuficient asimilate. Pentru evo-
lutii ce probeaza congtiinta profesionald, slujind cu devotiune un
spectacol ce angaja prestigiul intregii trupe, evidentiem contributia
interpretilor rolurilor din plan secundar: Miron Netea, Gheorghe Sta-
na, Camil Georgescu, Eugen Motiteanu, Cristian Cornea, $tefan Sasu,
Ovidiu Grigorescu si Victor Qdillo Cimbru, cu totii convingi ci intr-un
asemenea ansamblu nici o voce nu trebuie si distoneze.

(Revista Familia, nr.4/1987)
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EVUL MEDIU INTAMPLATOR

Intr-0 mirturisire ficutd cu ocazia premierei absolute a piesei
sale, ,Evul mediu intimplitor”, Romulus Guga spunea: ,Nu-mi este
indiferent care va fi soarta omului §i a acestei planete, cum nu imi
este indiferent ce se spune si ce se gindegte despre libertate, demo-
cratie, demnitate umand. Sunt i voi rimine implicat in tot ceea ce
sunt dator dupa congtiinta mea si descopir, sa elogiez, sa protestez,
intr-un cuvant, si apartin in exclusivitate binelui §i progresului”. Este
o profesiune de credinti care acopera prin semnificatie intreaga ope-
ri a acestui important scriitor, operi - din nefericire - atit de prema-
tur incheiata. Scrierile lui Romulus Guga sunt, intr-adevir, emanatia
unei congtiinte in perpetua alertd incircata prin liberd adeziune cu
responsabilitatea destinului omenirii in general, a patriei si poporu-
lui sdu in special. In dramaturgie mai ales, Guga opereazi cu categorii
fundamentale, 2vind in obiectiv istoria si devenirea societitii umane
surprinse la unul din momentele lor de cumpina, cum pare si fie a-
cest secol XX, care 1asa impresia ci a esentializat experientele funda-
mentale - pozitive §i negative - ale mileniilor de civilizatie, le-a evi-
dentiat atributele si le-a pus in confruntare. Fauriti dintr-un aliaj dur,
in a cirui componenta intra istoria, politica $i morala - fira a fi nici
istorice, nici politice i nici de morala, in intelesul propriu al termeni-
lor - scrierile lui Guga transfigureaza o realitate caleidoscopici, ex-
tragandu-i si distilindu-i esentele. ,Evul mediu intamplitor” (ca si ,A-
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murgul burghez”, opera ce i-a succedat cronologic) este o paraboli cu
sensuri profunde gi multiple, ce-si propune si acopere frimintirile
Jumii contemporane. Este - cum s-a mai spus - o piesi-avertisment,
un semnal de alarmai asupra unor posibile variante de evolutie a a-
cestei lumi, mereu amenintata de pericolul propriei amnezii, prea u-
sor dispusi sd-si uite experientele tragice, uneori experiente-limita, gi
sd se lase angrenatd in si mai pagubitoare repetari. Lumea sugerati
de Guga este una reald dar posibild in perspectiva unor tendinte si di-
rectii ale contemporaneititii. Marcind contururile tipice ale unui uni-
vers concentrationar, acest spatiu este populat de ingi cupringi intr-
un angrenaj aparent infailibil al supunerii. Soldatul este supusul Ca-
poralului, ale cdrui puteri discretionare pana la aparitia Sergentului,
dintr-o discutie telefonic aflam si de existenta Plutonierului s.a.m.d.
Piramida ierarhica pare imensi fiecare dintre nivelele sale consti-
tuindu-se tiranic pentru cel de dedesubt si supus fati de cel de deasu-
pra. Relatia intre un nivel §i altul e ordinul, dispozitia fird replici.
Dialogul, controversa, schimbul de argumente sunt abolite. Practi-
cantii unor profesii al caror statut ar trebui sa se bazeze in primul §i
in primul rind pe independenta in gindire si actiune - judecitorul,
Preotul, Cronicarul - nu sunt decit anexe ale angrenajului puterii,
mijloace de opresiune gi de prezervare ale acesteia. Practicantii pute-
rii se consideri ca apartinand unei Elite - menitai istoriceste si do-
mine $i sd decidi, in numele si, chipurile, in interesul tuturor - iar
mijlocul de exercitare a acestor prerogative abuziv asumate este Fa-
langa, confrerie diabolicd, agresiva si neinduritoare cu cei din afara
sa, asupra carora se pravale ca un tdvilug cu actiune imanentd, in
timp ce in interior membrii sdi sunt intr-0 continud vianzoleali, se
pindesc §i se ataci reciproc sub falsa aparenti a supugseniei si disci-
plinei.

In spatiul autorititii nelimitate si supunerii neconditionate
fiinta umani este anihilatd prin deformarea, mutilarea, falsificarea si
siluirea conditiilor vitale de existenta. Pentru a se realiza, omul are
nevoie de libertate, de adevir, de dragoste, or, in lumea imaginata de
Romulus Guga, lume ce triieste sub dominatia Falangei si in limitele
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inguste ale doctrinei Elitei, libertatea este capacitatea de supunere a
individului, docilitatea si autoanularea dreptului de initiativa, adevi-
rul - la rindul sau - nu inseamna catugi de putin exprimarea obiec-
tivd a unei realitd{i ci doar asamblarea unor poncife, a unor plismuiri
menite s nu se exprime, ci sd acopere realitatea, manipulate cu abili-
tate si brutalitate; in fine - dragostea devine o suitd de acte monstru-
oase, aberante, si nici nu poate fi altfel din moment ce nu e decit o
parte a sistemului, a raportului de autoritate-supunere existent intre
membrii aberantei comunititi, pusd de promotorii sdi sub eticheta fa-
ri continut de ,centru international de recreere umana” (de fapt
toate tiraniile s-au autoproclamat drept cdutitoare ale fericirii uma-
ne, ,recreerea” propusi de Guga nefiind decit transfigurarea unei a-
semenea ipocrizii).

Punctul de lumini, de speranti si de rezisten{a fati de siste-
mul opresor este insurectia initiata de Soldatul Honterius §i tindra
Gloria, congtientd cd, pentru a nu abdica de la datele esentiale ale
conditiei umane, au nevoie §i de libertate, si de adevir, si de dra-
goste. Dragostea o vor gisi in propriile resurse, in partea de suflet
salvati de la mutilare si intinare; adevirul il vor descoperi prin inla-
turarea plasmuirilor §i sloganurilor ce se interpun intre ei §i reali-
tate, iar accesul 1a libertate il vor incerca prin rizvritire, prin nerecu-
noagterea autorititii Falangei si prin negarea Elitei ca fundament al
,organizatiei”. Si chiar daci actul insurgent nu va avea sorti de iz-
bindi, el are importanti capitald prin consecintele sale; demon-
streazd simultan ca sistemul totalitar nu este infailibil §i cd singura
cale de a]l demola este razvritirea.

,Falanga trebuie demontatid - proclamd Honterius inaintea
mortii. Trebuie nimicitd... Mor pentru cd am inteles asta gi, iubind, am
protestat... Mor pentru ci omul nu trebuie nimicit... injosit... Pentru ca
nu e o cirpi cu care si te stergi pe frunte din cind in cand in istorie,
ci e insagi istoria. Mor pentru ci eu cred in libertatea lui, in creatia lui,
in viitorul lui. Mor protestind i rugandu-va: salvati-vd, oameni, mai
este timp!” O aripa a mitului prometeic adie peste acest final: razvriti-
tul poate sa piari dar actul sdu rimane. Sacrificiul nu poate fi inutil.
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Teatrul National din Targu-Mures gi-a creat in timp faima de
veritabild ,casd a lui Guga”. Aici si-au avut premiera absoluti ,Spe-
ranta nu moare in zori” (1974, marcind debutul in dramaturgie al
scriitorului), ,Noaptea cabotinilor” (1977) si ,Amurgul burghez”
(1983), ultima la sectia maghiari, intr-un memorabil spectacol regi-
zat de Dan Alecsandrescu. Dintre piesele jucate, doar ,Evul mediu in-
timpldtor” a iesit in lume (in 1980) prin scena Teatrului Mic. Prin , re-
intoarcerea acasa” §i a acestei scrieri a lui Guga, teatrul tirgumure-
sean aspirdla o ,integrald” a operei insemnatului sdu concitadin, des-
figurati in timp, pentru ci - din picate - de simultaneitate (a editii-
lor princeps) nu mai poate fi vorba. Sarcina montirii gi-a asumat-o cel
ce semnase i spectacolul bucurestean - Cristian Hadji-Culea. Pro-
bind o impecabili etici profesionald, apreciatul regizor nu a recurs
la procedeul plombaginei refuzind si ofere o copie a realizarii anteri-
oare, $i s-a angajat pe drumul mult mai anevoios al regandirii specta-
colului, al recurgerii 12 0 noud strategie si la alte mijloace pentru a re-
vela sensurile operei literare. Pornind de la spatiul de joc - cu totul
altele sunt ofertele amplei si modernei scene din Targu-Mures - orga-
nizat de Kemény Arpdd cu forti de sugestie, cu ,moduluri” care ,tri-
iesc” si devin puncte magice ori de cite ori actiunea le solicitd, cu
fragmentul inferior al unei statui ce o banuim megalitica si de ex-
tractie kitsch, cum sunt monumentele tuturor tiranilor, totul proiec-
tat pe un fond de intuneric de parci vrea si absoarbi realitatea, noul
spectacol al lui Hadji-Culea se distinge prin forta de convingere, prin
pregnanta discursului scenic. Tot ceea ce era de demonstrat pe baza
operei lui Guga a fost demonstrat, spectacolul beneficiind in acelasi
timp de o remarcabild elasticitate a expresiei. Chiar §i acele pasaje
susceptibile de oarecare descarnare a metaforei, de rigiditate a dis-
cursului, in spectacol se muleazi pe idee, palpita i se integreazi or-
ganic ansamblului. Recunoagtem si inalta personalitate a trupei tar-
gumuregene, una cu cele mai mari disponibilititi spre teatrul auten-
tic, de expresie moderna, din cite avem. Pe Ion Fiscuteanu e o incin-
tare sil reintilnesti. De data aceasta intruchipeaza un Caporal
loachim, chintesenti a sistemului, pe care il reprezintd, de un came-
leonism structural, individul pariand a-gi schimba nu doar infitisarea
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ci §i materia constitutiva: el pare a fi cind de cremene, cind de plaste-
lind, in functie de imprejurdri, in timp ce expresia actorului pare ne-
schimbata. Sunt probe de mare talent aceste treceri neobservate, dar
atit de radicale fira nimic ostentativ in ele. Soldatul Honterius - cel
ce stribate lungul drum de la supunere, prin revelatia adevirului,
spre revoltd a avut in Cornel Popescu un interpret de acelasi calibru.
Jocul sdu e tensionat dar de o extrema simplitate si limpiditate, ilumi-
narea se produce din launtru, gestul parind emanatia, prelungirea in
afard a unei stari interioare. La rindul sau, Dan Glasu - punind la ba-
taie o larga gama de nuante, fine sublinieri, amdnunte acidulate - a
compus chipul malefic al Sergentului ca pe un putregai catifelat, reali-
zand unul din cele mai plastice gi mai rafinate tipuri de ,negativi” pe
care le-am vizut in vremea din urma pe scenele noastre. Remarcabil
este portretul realizat de Eduard Marinescu (Al doilea soldat) - exis-
tentd buimaci, abandonata total (pini la trezirea din final) sloganu-
rilor-drog cu care ii este impuiat capul. Vlad Ridescu (Judecitorul) si
Aurel Stefinescu (Preotul) au o existentd scenici complementard, ca-
pitularea firi conditii a primului si ipocrita tendinta de salvare a apa-
rentelor in cazul celui de al doilea beneficiind de mijloace adecvate,
capabile si intregeascd portrete si dincolo de imaginea scenica sau
de textul replicii, lasandu-ne sid intrevedem un Judecator epicureu,
pentru care o poftd va prevala intotdeauna in fata unui principiu, §i
un Preot cu o inteligentd perversa, abil manipulatd. Un enigmatic
Strdin a realizat Dan Ciobanu, personajul pdrand cind un ochi critic
intransigent, cind un cronicar docil, cand un instigator, dar intot-
deauna un ins meditativ, cenzurat in reactii. Eniké Szildgyi Du-
mitrescu ofera o placuta surpriza, atat pentru impecabila tehnica pro-
fesionalid cit si pentru reverberatiile tragice conferite personajului
(Gloria). Configurind o existen{a strivitd de sentimentul fricii, al
abandonului, Marinela Petrescu (Victoria) a completat cu aplicatie o
distributie in cadrul cdreia concurenta de valori se poarti la un nivel
cu totul si cu totul remarcabil.

(Revista Familia, nr.6/1987)
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DALBUL PRIBEAG

Ca in mai toate piesele lui D.R.Popescu, si in ,,Dalbul pribeag”
(sau ,Vinerea verde”, titlul sub care piesa incepuse si circule) actiu-
nea se petrece in relatie cu o crima, in cazul de fatd una mai veche, a-
flatd in proximitatea termenului de prescriptie, dar pentru care un
nevinovat - Dobromir - a ispasit deja o asprd pedeapsi. Dar cum ade-
virul trebuie restabilit, fie si in ultimul ceas, acelasi Dobromir-acto-
rul, impreund cu colega sa de arta §i de inspiratie Aretia il vor cerceta
pe Lucica, adeviratul vinovat, si - dupa modelul din ,Hamlet” - vor
jucain fata sa scenariul real al crimei, obligdndu-1 12 demascare. Piesa
urmeaza douai trasee de inspiratie livresci, odati prin preluarea mo-
delului shakespearean - acela al teatrului ca revelator al adevirului
-, iar a doua oari prin urmdrirea unei trame specifice literaturii poli-
tiste, respectiv acumularea de probe si ipostaze pani cind vinovatul,
incoltit, va ceda, considerand apararea inutila. (Degi nu cred sa gre-
sim prea mult considerand chiar Hamletul shakespearean o scriere
de factura politistd gvant la leftre, intr-atit traseul sdu poate fi asimi-
lat genului impus in veacul nostru: supozitie-urmarire-administrare
de probe-intinderea de capcane-demascarca-pedeapsa. Numai ci
Hamlet este un anchetator care pliteste cu viata). De altfel dramatur-
gia lui D.R.Popescu, cu precidere cea din etapa actuali, este prin ex-
celentd livrescd: sunt preluate modele (shakespeareene sau antice),
mituri, personaje cu destin sau functie similara, unele replici fac tri-
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mitere directd la modele celebre, altele sunt citate culturale sau auto-
matisme verbale cu sursd recognoscibild, dar mai ales retine atentia
faptul ci multe dintre motivele dramaturgiei sunt prezente siin eseis-
tica scriitorului care - 1a rindul sdu - analizeazd, distileaza si detalia-
24 capodopere sau mituri fundamentale, ce par si se constituie in ob-
sesii din moment ce demersul teoretic este convertit si in opera de
fictiune,

In ,Dalbul pribeag”, personajul inspirator - Hamlet - rimine
in afara actiunii in timp ce prietenii §i colaboratorii sii - actorii - a-
vanseazd in prim-plan, ca gi cum dupd experienta de la Elsinor, ei ar
lua pe cont propriu misiunea de a dovedi pe toti asasinii rimagi nepe-
depsiti. Metoda verificati - aceea de a suprapune faptul de artd peste
faptul de viata, pentru ca similitudinea sa declangeze criza vinovatu-
lui, sa-1 aduci in situatia in care nervii cedeazi - functioneazi la fel
de eficient i in cazul Lucici, inscenarea de citre Aretia §i Dobromir a
mortii losefei Aretia Parra aducandu-] pe acesta in imposibilitatea de
a se mai apdra, dind in felul acesta cale libera spre afrirmare adevi-
rului. lar adevirul are functie justitiara, drumul spre el inlituri suc-
cesive straturi de intuneric incit viata - cea care a fost, cea care este
si in buna masuri cea care va fi - intrd pe un fagas nou, intr-o zoni de
lumina si echilibru. Din adevir si din justitie lumea isi extrage seva,
vitalitatea. De altfel chiar numele unuia din personaje, Dobromir,
prin rezonan(a sa slava, chiar asta sugereaza: o lume bund, dreapta,
echilibratd, epuratd de minciuna, silnicie $i crimd. Parabola dramati-
cd a lui D.R.Popescu pare si-si fi propus o polemici cu zicala viii cu
viii, mortii cu mortii, demonstratia tinzand si dovedeasci ci viito-
rul poate fi abordat cu succes numai daci intre prezent gi trecut s-au
stabilit raporturi echitabile, dacd n-a rimas nimic in suspensie. Ga-
sirea adevaratului asasin al losefei este un asemenea litigiu intre tre-
cut si prezent gi nerezolvarea sa nu garanteazi impicarea cu viitorul,
pentru cd mortii au mijloacele lor de a bantui memoria viilor, in su-
fletele acestora ei invie mereu si igi cer partea lor de dreptate. Arta
(in speta teatrul) este unul din modurile eficiente prin care trecutul
poate fi radiografiat, aritat in lumina sa reala si in dimensiunile ade-
virate pentru ci ,actorul este ochiul lumii cu care lumea se vede pe

https://biblioéca-digitala.ro



Prin teatrele din tard

ea insasi”. De la aceastd premisd pornind, piesa se constituie intr-un
superb elogiu adus actorului ca element de veghe al umanititii. Poate
nicdieri in literatura romana - i rar in cea universala - actorului nu
i s-a ficut un ,portret robot” atat de fidel si nu i s-au inchinat atat de
vibrante elogii.

,Dalbul pribeag” se inscrie in poetica atit de personali a auto-
rului, D.R.Popescu penduldnd cu nongalatnta intre real i simbol, per-
sonajele stau cind sub semnul efuziunilor lirice cind sub agresiunea
cogmarului, timpurile se intrepitrund derutant, actiunea pariseste
surprinzator traseul principal pentru a face ocoluri al ciror sens se
dezviluie peste multe scene, sustinerile de natura preponderent teo-
reticd, eseisticd, apar ca paranteze in derularea story-ului, totul adu-
nindu-se intr-o constructie baroci, eteroclita, cu nivele ce tin in egala
masuri de realism, de simbolism, de absurd, de oniric sau de poetic.
Scriitorul nu tine nici un moment si dea iluzia autenticitatii vietii, din
contra, pare sd atragd mereu atentia ci ceea ce se vede pe scend este
o creatie artificiald, care discutd despre viatd, o analizeaza gi o recon-
stituie in elementele sale esentiale, definitorii, fird ambitia de a le a-
sambla sub semnul firescului. In fata unei atari creatii te simti indem-
nat si apelezi la cuvintele lui Gide despre de ,Cinna” lui Corneille:
,Abstractia, pretiozitatea, superficialitatea, antirealismul (ca si nu
spun elementul factice) n-ar putea fi impinse mai departe. Dar nu cu-
nosc versuri mai admirabile. E triumful artei asupra firescului
(s.n.). Cel mai neinteligibil sonet de Mallarmé nu e mai greu de inte-
les decit, pentru un spectator neprevenit, nedomesticit dinainte, in-
cilceala acestui nonsens sublim”.

Si totugi... Trecut de acum prin experientele decisive in mon-
tarea teatrului derepopescian, (spectacolele sale cu ,Mormantul cali-
retului avar” sau ,Ca frunza dudului din rai” s-au bucurat de indrep-
titite aprecieri) regizorul loan leremia a dovedit prin spectacolul sdu
de Ja Timisoara cd are o perceptie deosebitad pentru acest teatru, inin-
teriorul ciruia se migci sigur si dezinvolt, gasind mijloacele adecvate
pentru a-i da intruchiparea scenici. Spectacolul are o vibratie excep-
tionald, este incdrcat de sensuri, de adeviruri spuse cu voce tare sau
numai sugerate in subtext, emanate dintr-o imagine scenici intotdeu-
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na foarte bine articulatd, armonioasa si sugestivd, capabild adeseori
sd captiveze chiar si spectatorul ,nedomesticit dinainte”. Decorul
semnat de Emilia Jivanov aduce in sceni un templu antic - populat
de putine elemente de mobilier, toate de inspiratie contemporani -
si permite o permanenta translatie intre sacru §i profan, interferenta
registrului grav cu cel comic al planului real cu imaginarul, totul in-
vdluit intr-o lumini cu o rar intilnitd putere de sugestie, lumina care
si ea poate fi pusd in categoria ,artificialului”, a ,nefirescului”, dar ca-
re este cu certitudine apartindtoare artisticului, cu evidentd pondere
in spectacol gratie profunzimii $i capacitdtii de transfigurare.

Spectacolul confirma sau reconfirmai un trio actoricesc aflat
intr-un moment de mare inspiratie. lon Haiduc realizeaza in Dobro-
mir un portret de mare complexitate, un personaj cu misti suprapuse
folosite din motive ,strategice”, cea reald fiind una prin excelenta
tragicd. Jucand un personaj care la randul sdu joaci un rol prestabilit,
lon Haiduc a manevrat cu abilitate, actorul-personaj regizind discret
gesturile §i gindurile personajului-actor in drumul acestuia de la con-
ditia de vinovat fari vind 1a aceea de triumfitor in lupta pentru ade-
vir. Indiscutabil, Ion Haiduc este la ora actuald unul dintre cei mai
buni actori ai tdrii, dotat cu un larg registru interpretativ pe care il u-
tilizeazd cu deplind responsabilitate, cenzurindu-si orice tentatie
spre facil. Larisa Stase Muregan, la randu-i, gaseste subtile legaturi
intre Aretia-actrita i personajul acesteia, al carei tragic destin il e-
vocd - losefa Aretia Parra. Capacitatea sa recunoscutai de a-gi invilui
personajele in inefabil se desfagoara gi de aceasta data fiind principa-
lul suport in sustinerea componentei poetice a spectacolului. In fine,
Traian Buzoianu vine cu una din cele mai valoroase creatii ale carie-
rei sale, marcand cu apreciabil sim{ al nuantelor si fermitate a mij-
loacelor drumul lui Lucicd de la siguranta de sine a mediocrului ,a-
juns”, la nervozitatea gi agitatia din ce in ce mai greu stapinite la pre-
simtirea pericolului, sau sub apdsarea vinovitiei.

(Revista Familia, nr.1/1987)
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AMOR PIERDUT, VIATA PIERDUTA

In prefata volumului VIII al ,Operelor eminesciene”, Petru
Cretia considera cd , este sarcina culturii nationale in ansamblul ei sd
ageze in sfarsit capodoperele teatrului eminescian la locul care li se
cuvine in congtiinta publica si pe care nu l-au dobindit in timpul
scrierii lor datoriti firii himerice a marelui dramaturg si felului in ca-
re aceasta s-a impletit cu vremile”. Momentul aniversar pe care il
trdim constituie prilejul cel mai potrivit pentru o actiune concertatd
intru realizarea dezideratului formulat de cel mai autorizat reprezen-
tant al eminescologiei actuale, deziderat care contine §i o redutabild
judecatd de valoare asupra operei dramatice a lui Mihai Eminescu,
pentru eventualitatea cd ar mai fi fost unii care sa puni sub semnul
intrebarii valoarea acestei opere. E drept ca cele mai multe dintre
proiectele dramatice eminesciene nu au apucat si fie finalizate, dar -
mai ales acum cdnd avem, prin anjintitul volum VIII din ,Opere” o
imagine completd si exacta a acestor scrieri ~ e limpede ci ele reprez-
intd, de foarte multe ori, impliniri efective, chiar daci nu concordi cu
proiectul initial. ,De obicei ii reugeste un act care, odata realizat, epu-
izeazi substanta dramaticd si triiegte in sine, ca o unitate autonoma
si autosuficientd”, constatd acelasi eminent editor, reprogand cer-
cetdrii asupra dramaturgiei eminesciene ci ,privind prea mult citre
intentii, a scipat din vedere implinirile, n-a stiut sa aleaga din ceata
unor visari nu prea staruitoare, si izoleze biruintele, sd le pund in va-
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loare, s le dea viatd scenici demonstrindu-le excelenta i vitalita-
tea”. Din pacate, nici macar in aceste imprejuriri de maxima concen-
trare asupra mostenirii eminesciene, valorificarea dramaturgiei sale
n-a ficut pasul decisiv, teatrele pastrindu-si vechile reticente. De reg-
uld s-a recurs tot la recitalul poetic, uneori de certd tinuta, dar de cele
mai multe ori cu structura de serbare gcolari, sau insailari scenice al
caror obiectiv este ,biografie subtire” si care - dacd nu contravin fla-
grant unor teze eminesciene privind posteritatea geniilor - sunt in
cel mai nevinovat caz inutile. Eforturile Teatrului din Botogani, care
s-a angajat mai mult in realizarea unei integrale dramatice emines-
ciene au rdmas caz izolat, desi au izbutit sd dea legitimitate intre-
prinderii, s3 demonstreze ca dramaturgia eminesciani constituie ma-
terie pentru spectacol, nu simplu pretext de omagiu protocolar.

In asemenea imprejuriri, meriti toatd atentia gestul Nationa-
lului din Cluj-Napoca, care a pus in scend una din piesele din tinerete
ale poetului, ,Amor pierdut, viatd pierduti”. Este unul din textele
dramatice incheiate si - chiar dacd apartine unei perioade juvenile,
cea a primelor colaboriri la ,,Familia” - deschide o pespectivi eloc-
venta asupra gindirii dramatice eminesciene, conturatd precoce gi cu
sperante.

In spectacolul clujean, regizat de Dorel Vigan, in decorul lui
Th. Th. Ciupe, textul eminescian este preluat cu maximi fidelitate, re-
gizorul permitandu-gi foarte putine omisiuni (dispare un personaj cu
doua replici), iar o repetare, in compania Emmei, a cintecului de lu-
me al lui Nitd este unul dintre puginele artificii regizorale sesizabile -
dovadi a unei atitudini de piogenie in fata literei eminesciene, dar §i
a dorintei de a da 0 imagine cat mai exacti a operei. Au fost surmon-
tate unele dificultiti legate de confruntarea cu limba acestei scrieri,
limba aflatd incd in ciutarea mlidierilor, subtilititilor si profunzimi-
lor... eminesciene. Realizatorii spectacolului clujean au stiut si aplati-
zeze asperitdtile, dindu-le chiar un farmec de epoci i de loc (adicd o
Moldovi de secol XIX, purtati de fiii sdi prin strdindtaturi). Specta-
colul are suficient fior romantic, tensiune provocati de iminenta
mortii Emmei, umor atunci cind e cazul (legat mai ales de prezenta
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lui Nitd), dar mai ales o gravitate lipsitd de ostentatie marcind fieca-
re personaj. Poate doar frecventa retinere a actorilor-regizori in fata
desfasurarilor de dincolo de text sa se fi resimtit si in cazul de fata, in
spetd in cel al lui Stefan Vrance, purtitor al unui demonism produca-
tor de suferintd, involuntarul agent tanatic care grabeste sfirsitul
Emmei, fermentul tanatic, damnat sa lase in urma sa moarte. Doc-
torul spune despre Ea i ,...0 bucurie mare... poate s prelungeasci
zilele ei cu citiva zori... precum o durere mare ar fi in stare s-o ucidi-
ntr-un moment”, ceea ce se §i intampld in urma plecdrii precipitate a
acestuia spre Italia. Spectacolul simplifica aceasta relatie, o expedia-
zd, diminuandu-§i aura romantica §i dimensiunea tragica. Totugi, me-
ritele sale riman apreciabile, gratie realizatorilor mai sus amintiti i
- evident - interpretilor de indiscutabil talent care sunt Ileana Negre
(Emma), Marius Bodochi (Stefan), Radu Amzulescu (Alecu), Octavian
Lalut (Doctorul) si Ion Marian (Nita).

(Revista Familia, nr.6/1988)
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OEDIP

Prelungire inspre nord a spatiului civilizatiei antice grecesti,
Dobrogea romaneasci de astdzi pastreazi tainice legaturi cu un tre-
cut ce o innobileazi siii individualizeazi destinul. Intr-un perimetru
in care vestigiile vechii Elade au o prezentd masivi, se respira la tot
pasul un aer incdrcat de istorie i se simt conexiunile cu o civilizatie
apusi dar nu moarti. In asemenea circumstante era si firesc ca toc-
mai pe malurile Pontului Euxin s se nasci un festival evocator al lu-
mii antice (,Serile de teatru antic” au cuprins capodopere ale marilor
tragici greci, dar i texte de autori moderni inspirate din spiritualita-
tea lumii antice) si era tot atat de firesc ca teatrul constintean si se
facd animatorul gi cultivatorul unei asemenea initiative. De-a lungul
anilor au fost prezentate memorabile montiri cu ,Legendele
Atrizilor” in decorul de ampli rezonanta spirituali al Cetdtii Histria
sau ,Medeea” in cadrul natural de piatri i apa al portului turistic,
ambele realizate de regizorul Silviu Purcirete, serie continuati apoi
de Dominic Dembinski §i Andrei Mihalache cu spectacole de mare
montare, tot in aer liber, in spatii amenajate si adaptate in statiunile
litoralului, spectacole care ani in sir au constituit puncte de atractie
ale sezoanelor turistice. In toate aceste montiri ale teatrului constin-
tean criteriul estetic, proeminent, a fost sustinut de cel istoric, intr-o
fericitd desfagurare de talente si fortd creatoare $i o manifestd dorin-
td de a revela un trecut ce-§i impinge spre noi reverberatiile de noble-
te gi elevati spiritualitate.
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Prin spectacolul cu ,Oedip”, recentd coproductie a Teatrului
Dramatic i a teatrului de balet clasic si contemporan, fenomenul ar-
tistic constdntean cunoagte o resurectie, traditia fiind reluatd cu un
spor de intelegere si de innoire. Arta dramatica §i cea coregraficd
sunt mobilizate in slujba unui scop unic, intr-o incercare indrizneati
de imbinare si diversificare a mijloacelor, de adancire a sensurilor gi
de sporire a fortei de atractie a actului artistic. Girarea acestuia de ci-
tre autoritatea unui mare artist, Oleg Danovski ~ semnatar al regiei
spectacolului - si valoarea recunoscuta a celor mai buni dintre actorii
constinteni constituie din pornire premisele unui demers de maxim
interes.

Spectacolul se sprijind pe un scenariu realizat de Vasile Cojo-
caru dupi autori antici. Actorul-autor nu a recurs la solutia simpla si
comodi 2 unui colaj, optind pentru retopirea mitului oedipian i re-
modelarea sa in functie de intelegerea si sensibilitatea spectatorului
contemporan, dar mai ales in functie de unele demersuri teoretice
ce-l pun in consonanti cu sensibilitatea vremurilor de azi. Este evitat
cu ingeniozitate descriptivismul - atat de tentant atunci cind se repo-
vesteste un mit -, se tinde, cu remarcabile rezultate, spre interio-
rizare, spre explorarea unui univers de dincolo de perceptia fizica.
Ideea-pivot e aceea cd in conditia sa de orb, pus in imposibilitatea de
a recepta multe din semnalele lumii inconjuritoare, Oedip se apleaci
mai mult spre esenta faptelor, vede pe calea gindului mai departe si
mai profund, propria-i persoani devenind un fel de cutie de rezo-
nanti in care patima ciutirii adevirului isi rafineaza tonurile intr-o
expresie esentializata.

Prin conceptie, spectacolul este unul sincretic, bazat pe conlu-
crarea cuvantului cu muzica si dansul. (Aldturi de contributia actoru-
lui-autor al textului) se cuvine merttionatd gi contributia majori a u-
nui apreciat actor-compozitor, Liviu Manolache fiind 12 ora actuali u-
nul dintre valorosii autori de muzici de scend pe care ii avem, teatrul
din Constanta beneficiind din plin de talentele sale). In triada amin-
titd, ponderea dansului este invederatid. Asumandu-si comandamen-
tul artistic al intregului spectacol, maestrul Oleg Danovski a taiat ba-
letului o felie consistentd. Si nu e de mirare, artistul operand cu in-
strumentul pe care il stipanegte cel mai bine gi care ii este cel mai fa-
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miliar. Intr-o primi instantd, baletul preia functiile corului din drama
anticd, dar in destule momente el nu este simplu comentator, inter-
ventiile sale fiind de complementaritate. Si cum trupa constinteani
este una de un desivirsit profesionalism, contributia sa este de maxi-
ma semnificatie. Ea potenteaza tragedia si o nuanteazi, creeazi fon-
dul pe care se contureazi personalitatea eroilor i li se proiecteazi
tragedia. Fata de obignuitele raporturi scenice dintre cor i actiune,
se produce o risturnare. In mod traditional corul reprezinti elemen-
tul static, in timp ce actele eroilor sunt purtitoare de dinamism al
desfisuririi scenice. In montarea constinteani, baletul care preia
functiile corului este si factorul dinamizant, in timp ce sustinatorii
partiturilor dramatice sunt solicitati unilateral, mai mult prin capaci-
tatea lor declamatorie, migcarea lor scenici fiind redusa la minimum,
adeseori doar la intrdri i iegiri in spatiul de joc. De fapt aici este latu-
ra vulnerabili a spectacolului. A lipsit regizorul teatral, dominat cate-
goric de maestrul coregraf, conditie in care personalitatea actorului
a fost atrofiatd, fiind greu de facut aprecieri individuale. Interpreti de
recunoscuti valoare - Vasile Cojocaru (Oedip), Elena Gurgulescu (Io-
casta), Liviu Manolache (Eteocle), Eugen Mazilu (Polinice), Nina U-
drescu (Antigona), Cristina Oprean (Ismena), Titus Gurgulescu
(Creon), Jean Ionescu (Tiresias), lulian Enache (Teseu) - au rostit cu
profesionalism, dar posibilititile lor de manifestare scenica sunt in-
comparabil superioare. Atunci cind s-a apelat la ele (retinem, de pil-
dd, momentul infruntirii dintre Eteocle si Polinice) cota valorici a
crescut sensibil. Cu toate acestea e de remarcat spiritul de echipa al
interpretilor, congtiinta cd sunt partagi la un act artistic superior pe
care ]-au servit cu devotiune, chiar dacd nu au fost in posturile cele
mai avantajoase. Pentru c¢d dincolo de rezervele ce se pot face,
,0edip” de la Constan{a rimane un fapt de arti demn de toati a-
tentia, o incercare reugitd de spargere a rutinei §i de cdutare a unor
noi forme de exprimare.

(Revista Familia, nr.6/1992)
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CUM VA PLACE

Pentru mai vechile generatii de regizori Shakespeare era incu-
nunarea unei cariere spre care se inainta cu grija si cu sperante, stagi-
une cu stagiune §i autor cu autor, pand cand respectivul director de
scend era sau se considera suficient de ,copt” pentru a aborda i re-
pertoriul shakespearean. Pentru regizorii promotiilor mai recente si-
tuatia se ristoarnd: ei trec foarte repede peste etapele pregititoare,
aproape ci sunt dispusi chiar s inceapi cu Marele Will, in care vid
nu o incununare, ci o poarti de intrare in profesie. Nu stiu daci e vor-
ba de o nerabdare indreptititd, de o fervoare cu care ei vor si-si ma-
terializeze ideile sau e vorba de vanitati timpurii, de o diminuata con-
stiintd de sine datoriti cdreia ambitiile o iau inaintea maturizarii pro-
fesionale. Exemplele pot sluji oricare dintre eventualitati. Nu sunt pu-
tine cazurile cind tinerii vin cu idei valabile, originale i productive,
in abordarea operei shakespeariene, dar nu sunt putine nici cele in
care insuficienta stipanire a mijloacelor se face din plin resimtitd, u-
neori impietdnd chiar valorificarea ideilor remarcabile. In acest ta-
blou general poate fi localizat i spectacolul lui Ion Mircioaga cu una
dintre cele mai frecvent abordate comedii ale lui Shakespeare — Cum
vd place — realizat la Teatrul de Stat Arad. Daci informatiile noastre
sunt exacte, tindrul regizor se afli la a doua experienta Shakespeare,
dupi un Romeo §i Julieta 1a Briila. In orice caz, se apropic de aceste
piscuri dramaturgice fara nici un fel de inhibitii, ideile nu-i lipsesc,
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,contemporancizarea” o face organic, fira ostentatie §i intotdeauna
in acord cu textul. Ion Mircioaga spune bine acest basm cu oameni
buni si oameni rdi, cu imensi aspiratie spre fericire si spre frumos
prin care eroii incearca anihilarea uratului, a violentei, minciunii i u-
rii. Spectacolul este unul petulant, triit intr-o evidenta frenezie, pa-
durea Arden este si nu este un refugiu, pentru cd in acelagi timp este
(si nu este) un tiram privilegiat, un spatiu in care se poate suferi (in
primul rand din dragoste), dar mai ales este un spatiu al implinirilor
si al potrivirilor. Cuplurile de indrigostiti se stabilesc conform unor
valente bine definite si chiar daca pe parcurs totul pare supus hazar-
dului, pind la urma legea firii este cea care decide. Nota cea mai inte-
resantd pe care lon Mircioaga o introduce in spectacolul siu este a-
ceea conform cdreia prin iubire eroii isi cautd identitatea, implinirea
in dragoste ii legitimeaza existential, le oferd un statut spre care tan-
jeau in mod natural. Poate de aceea, in spectacol, tot ce se intimpla
in padurea Arden devine prevalent si impinge in penumbra conflictul
de la palat, este zona in care ludicul — una din dimensiunile clare ale
cestui spatiu este viguros subliniatd, dar fira si fie scoasi din perime-
trul unei naturaleti liber acceptate. Aceastd asumare a ludicului este
propusa si spectatorilor: in unele momente ei sunt urcati pe scend, in
altele actorii coboari in sala si ii transforma in parteneri, pentru ci —
nu-i asa? — ,lumea intreagi e o scend/ si toti oamenii-s actori”, de a-
ceea toatd suflarea are dreptul sa ,se prosteasci”. Dacd vorbim de
teatralitatea spectacolului nu putem trece peste reusita stilizare a u-
nor scene, ca de pilda cea a duelului, realizatd cu mijloace gestual-co-
regrafice, i tot prin asemenea mijloace este relevatd ideea de pri-
begie, de istovitoare mergere spre un punct doar aproximat.
Scenografia debutantului Mihai Calin Pacurar urmeazi si ea li-
nia unei teatralititi evidente, dar i a maximei simplitati: decorul se
reduce practic 1a doud mari draperii care marcheazi cele doui princi-
pale spatii de joc (palatul si pidurea) iar costumele sunt de o vaga
modernitate, de fapt intentionat atemporale. Se face in felul acesta
casa buni cu stilizdrile de care vorbeam, in privinta jocului, dar si cu
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alte libertati pe care spectacolul si le asuma, precum amintita impli-
care a publicului, dar si notele parodice sau inserarea unor replici din
alte scrieri shakespeariene (cele mai multe din Hamlet, ba chiar si
din sonete) si nu in ultimul rand trecerea unor scene pe tarimul visu-
lui sau al imaginarului. S3 nu uitim nici aparitia unor personaje in-
ventate de regizor, printre care $i un omnipotent si omniprezent Zeu
al cdsdtoriei, care certificd formarea si stabilitatea cuplurilor.

Am subliniat, considerind ci sunt relevante, notele personale
prin care lon Mircioaga igi configureaza spectacolul. Asta nu inseamna
cd nu i s-ar putea aduce si destule reproguri. In general, tot ce se in-
timpli 1a palat este inform, putin expresiv, unele personaje au pasaje
de submersie — dispar i apar (ca expresivitate scenicd) din cind in
cind — altele dispar si nu mai apar deloc, si poate din aceasti cauza
Ovidiu Ghiniti este mult mai expresiv in postura Surghiunitului de-
cit in cea a Uzurpatorului si in general interpretii rolurilor care se
consumi preponderent in pidurea Arden sunt favorizati. [i avem in
vedere pe lon Viran, cu un asezat $i bine conturat Corin, pe Cilin
Stanciu intr-un Jacques nu foarte melancolic, dar bine pus in evi-
denti, pe loan Peter (Tocild) si iai ales pe interpretii tinerilor — Aura
Cilirasu (Rosalinda), Mariana Tofan (Celia), Dorina Darie-Peter
(Phebe), Mariana Dinili (Audrey), Zoltan Lovas (Orlando), Florin Co-
valciuc (Oliver), Bogdan Costea (Silvius), Dan Covirg (William), cei
care au oferit principala combustie pentru implinirea propunerilor
regizorale.

(Revista Familia, nr. 2/ 2001)
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REGE, PREOT SI PROFET

Intr-un ev biblic, o cetate isi centreazi interesul in jurul Pala-
tului Plicerilor, nu doar constructia cea mai somptuoasa, ci §i cea mai
cdutatd, pentru cd acolo orgiile se tin lant, bucuriile trupului nu cu-
nosc oprelisti, pacatul este institutionalizat sub inaltul patronaj al Re-
gelui. Tot norodul asteaptd cu infrigurare noaptea apropiata cind Re-
gina insasi isi va oferi trupul celor ce vor si se infrupte din farmecele
sale. Marele Preot asistd impasibil 1a toate acestea, ba chiar giseste
cuvinte de laudad la adresa suveranului pentru cd din cauza netrebni-
cului stabiliment poporul ¢ intr-o continud veselie $i unde lumea e ve-
sela treburile merg bine. Se anuntd insa iminenta sosire in cetate a u-
nui profet, care starnegte ingrijordri ce se vor dovedi intemeiate. Pro-
fetul va condamna cu severitate existenta Palatului si desfraul pe care
el il intretine, prevestind catastrofa: daci lucrurile vor continua in a-
cest fel, Dumnezeu va distruge nipraznic cetatea. Pentru ¢i in fata al-
ternativei ce li se propune oamenii incep si fie atenti la cuvintele si
amenintdrile Profetului, Marele preot va cduta o solutie de contraca-
rare: transformarea palatului plicerilor in templu, in loc de inchi-
nare, situatie in care Dumnezeu nu va mai pedepsi cetatea, Profetul
va fi dovedit de mincinos si, conform legilor locului, va fi ucis de no-
rod. Insotitorii Profetului contraataci la rindul lor: frumoasa Abigael
planuieste atragerea concupiscentului Rege intr-o cursd, urmind si i
se daruiasca in chiar noul templu si la sorocul anuntat pentru pe-
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deapsa divind, care — in aceste conditii — se va produce totusi. Preve-
nit, Profetul respinge acest plan si acceptd mai degrabi propriul sac-
rificiu decit proliferarea pacatului i pingarirea noului templu, pen-
tru cd, spune el : JDacd, pentru ca oamenii sd urmeze invdildtura
mea, e de trebuintd sd md leapdd de omenesc, sunt gata sd o fac".

Am insistat asupra subiectului piesei lui Radu Stanca nu numai
pentru ci ea e putin cunoscuta publicului, ci gi pentru a-i defini speci-
ficul. Ne aflim in fata unei tragedii moderne, realizate mai ales cu in-
strumentarul teatrului poetic, dar i in fata unui text de mare densita-
te filosoficd, o piesi in care ... anecdota e intotdeauna numai un
pretext pentru niste adevdrate parabole filosofice, pentru circum-
scrierea, intr-un chip inedit, a unor drame profane ale cunoas-
terii.” (lon Vartic). Este o paraleld (dar si o ciocnire) intre sacru gi
profan, intre senzual si spiritual, incercind sa stabileasci echilibrul
dintre ele, fara de care se pot produce catastrofele. Prin jertfa sa, Pro-
fetul va scuti cetatea de o asemenea catastrofd, dar si Regele va inte-
lege pericolele pe care le comporta o existentd dominata exclusiv de
instincte.

Pentru regizorul Radu Pinulescu tema de lucru a fost aceea de
a inscrie spectacolul intr-un perimetru biblic, in zona unei mitologii a
sacrului, dar firi o necontrolati iegire din real, din concretetea exis-
tentei umane. Radu Stanca — unul din liderii faimosului Cerc literar
de la Sibiu — a fost o personalitate complexi : poet, filosof, eminent
om de treatru (unul din cei mai valorosi regizori pe care i-a avut tea-
trul romanesc) si un excelent teoretician al teatrului, eseurile sale
starnind senzatie intr-o vreme in care dogmatismul era atotstapani-
tor. Dramaturgia sa s-a nascut din_suma acestor laturi, care se unesc
si se completeaza. Radu Stanca stie la perfectie cum se construiegte o
actiune, cum se modeleazd un personaj, are din abundenti resurse
pentru combustia §i profunzimea ideatici necesare, precum gi posibi-
litatea de a invalui totul intr-o auri poetica specifica. S-ar parea cd in
aceste conditii misiunea regizorului este una facild, dar nu e aga. Din
contrd, dificultatile sunt mari pentru c2 trebuie sa treacd prin multe
~puncte de control”, spatiul de ,colaborare” cu dramaturgul fiind li-
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mitat. Spectacolul lui Radu Dinulescu isi indeplineste in mare masura
indatoririle. El vibreaza in egald masuri la infuziile religioase cit si la
dezldntuirile vitale ale umanului, igi asigura rigoarea §i expresivita-
tea. S-ar pytea vorbi insi si de unele deficiente in materie de tensiune
interioard. Regizorul are avantajul de a se putea bizui pe aportul
principalilor colaboratori. Decorurile lui Onisim Colta, ca §i costu-
mele create de Oana Viran Goia au o remarcabild functionalitate,
trdiesc in spectacol si il coloreazi cu pregnanta. La fel si distributia,
cel putin in punctele principale. Regele propus de Zoltan Lovasg este o
dezlantuire de instincte, dar fara sa alunece in caricatural (tentatii ar
exista) totul dominat de o viclenie la fel de instinctiva. In schimb, Ma-
rele preot in interpretarea lui lon Viran are o prezenta statuari, so-
bri, calculatd, dar persuasiva. Valentin Voicili a conferit Profetului o
masca in egald masurd hieratica §i omeneascd, sacralitatea persona-
jului imbindndu-se cu intelegerea umana a vietii. Claudia leremia
(Abigael) ne-a convins inca o datd cd este o actritd de exceptie. Jocul
sdu este ardent in orice registru, iar modul in care isi conduce perso-
najul prin stari i atitudini contradictorii este pe deplin convingator.

Remarci pozitive se cuvin §i pentru Liliana Balica, loan Peter,
Bogdan Costea, Costin Gdvazd, Calin Stanciu, ca $i pentru numerogi
actori de frunte ai teatrului care au acceptat si faci figuratie intr-un
spectacol considerat gi @/ lor, nu doar al protagonistilor.

..ol dupi toate acestea nu ne putem reprima nedumerirea ci
o piesd de mare valoare precum Rege, Preot §i Profet isi are abia a-
cum, la 40 de ani de la moartea autorului, premiera absoluti la Tea-
trul de Stat din Arad.

(Revista Familia, 11-12/ 2002)
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